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ZCZEGOLNYM zbiegiem okolicznu-

§ci'a.fi.sz opatrzony tym nagléwkiem

sgsiaduje ,,0 miedze” — o rozpie~
to§¢ placu zawartego migdzy dwoma
skrzydiami PKiN-u — z plakatem anon~
sujacym Réze Stefana Zeromskiego
Zbieznosé, ktéra mie bylaby godna spec-
jalnej uwagi, gdyby dotyczyla tylko ze-
wnetrznej warstwy slownej - wystepujgcej
w tytule dwéch réznych sztuk. Ale pe-
krewienstwo siega w tym wypadku gle-
Liej, obejmuje tre$é znaczeniows i emo-
cjonalng, ktéra wyraza sie w tym symbo-
liccnym  emblemacie. Réza irlandzka i
polska wyrasta z.bliZniaczych pedéw, jej
kwiat ma te samg barwe, , A kolor jego
jest czerwony..” Romantyczna czerwief,
patetyczny szkarlat rewolucji.

Sztuka O’Casey’a powstala w 40 lat po
ukazaniu sie dramatycznego poematu Ze-
romskiego, ale odnosi sle do tej sa-
mej epoki i obraca sie w bardzo zbli-
zonym _kregu zagadniefi. Podobnie jak
R6zZa, méwi ona o narastajgcej fali wrze-
nia rewolucyjnego w kraju uciemigzonym
politycznie; i tu, i tam przejawy usSwia-
domienia klasowego, podmuchy bun-
tu spolecznego, lacza sie w jeden nie-
rozerwalny splot z poczuciem patriotycz-
nym, z nieustepliwg walka o swobode i
niezawislo§é narodowsa; i tu, i tam glow-
ny bohater utworu — szlachetny, po§wie-
cajacy sie, wyidealizowany — ginle za
sprawe og6lu. Mozna oczywiScle z lat-
woscia wykaza¢, ze te analogie nie prze-
kraczajg granic pewnego, najbardziei uo-
gblnionego schematu tematycznego; to, co
go wypehia, wlaSciwa materia dramatycz~
na, ksztaltuje sie w kazdym z tych dziet
na zupeilnie odrebnych zasadach, repre-
zentuje calkowicie odmienne jakoSci sty-
1u, formy, konstrukcji. Ich rodzaj literac-
ki, ich $rodki wyrazu, a zreszty takze
ich miejsce w hierarchil artystycznej, sa
tak réine, ze wszelkie doszukiwanie sie
tu jakich§ $ci§lejszych i bardziej kon-
kretnych paranteli wydaje sie zabiegiem
czysto akademickim, jatowa 1 sztuczna
spekulacjg.

A jednak Istnieje pewna wieZ wewne-
trzna, istnieje utajone Zrédlo wspdlnego
§wiatla, ktorego poblask opromienia oby-
dwa dramaty. To wlasnie owa romantyka
zasadniczej postawy wobec §wiata, ro-
mantyka, ktéra nie tylko podyktowala
uzycie tego samego symbolicznego rek-
wizytu w tytule obydwéch sztuk, ale

ktéra rzutuje na caly ich klimat we-
wnetrzny. To takze idealistyczna i — mi-
mo znamion goryczy i troski — optymi-
styczna wiara w czlowieka, w jego zdol-
no§¢ przebudowywania $wiata; wiara w
jednostke, w site jej po§wiecenia i ofia-
ry. To takze glebokie zaangaZowanie
uczuciowe obydwéch pisarzy w stosunku
do przedstawianej przez nich spoleczno-
8ci; milo§é, ktoéra obejmuje caly ogét, i
wdobrych”, i ,zlych”, milo§é namietna“ i
gniewna, ktéra dosirzega winy i nie da-
rzy ich latwym rozgrzeszeniem; ale ktéra
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zarazem umie znaleZé¢ dla nich wytluma-
czenie w stabo$ci, w niewiedzy, w cier-
pieniu, i pochyla si¢ nad nimi z litosnym
wspbiczuciem, Milo§¢ — caritas.. Znamy
jej dzialanie, jej poteiny ladunek pro-
mieniotwérczy w dziele Zeromskiego; i
oto odnajdujemy ja u pisarza z dalekiej
Irlandii, z kraju, ktérego losy tak dlugo
ukladaty si¢ wedlug tego samego tragicz-
nego wzorca, co nasze dzieje; z kraju,
ktérego mieszkancy swym typem psychi-
cznym przypominajg pono¢ tak wiele ryséw
n»charakteru polskiego™; z kraju, o kto-
rym w gruncie rzeczy wiemy tak matlo.
Wiec chyba dobrze si¢ stalo, ze sztuka
O’Casey’a pokazana zostaila na polskiej
scenie. Tym bardziej, ze jest to utwér
bardzo interesujacy — zaréwno poprzez
zalety, jak poprzez swe usterki.
_Jest ona dziwnie nierébwna i jakby
przepolowiona — przynajmniej w tym
odbiciu, jakie ogladamy w realizacji Tea-
tru Dramatycznego. Dwa pierwsze akty,
to Swietny, urzekajgcy bogactwem i pra-
wdg charakterystyki, przekréj zZycia w
robotniczym Dublinie z lat poprzedza-
jacych bezpoérednio I wojne $§wiatows.
Rzecz dzieje sie w ubogim mieszkaniu
proletariackim, ale w spos6b naturalny
i doskonale umotywowany biegiem akcji,
zostajag tu wprowadzeni przedstawiciele
bardzo réiznych odlaméw spoleczefistwa
i rzecznicy réinych postaw Zyciowych i
ideologicznych: u$wiadomieni socjalisci.
dzialacze, przywb6dcy strajkowi, zazarci
nacjonali§ci; ateifci i fanatycy religijni;
jest nawet ,kapitalista”, co prawda bar-
dzo swoistego chowu; 1 liberalny, tole-
rancyjny przedstawiciel kleru (pastor
protestancki). Ta cze§¢ utrzymana jest
w zasadzie w konwencji realistycznej,
ale jest to realizm doéé specjalny, prze-
sycony poezja i fantazja. Obraz jest pe-
ten zycia, §wiezo§ci; starcia miedzy repre-
zentantami przeciwnych obozéw nie ma-
ja w osobie mic z latwizny uproszczen,
ani §ladu w nich schematycznego podzia-
tu na ,czarne i biate”. Autor znakomicie
operuje dialogiem scenicznym, akcje pro-
wadzi rekg pewng i swobodng, zaryso-
wuje postacie z bogatg inwencjg, a zara-
zem z doskonalym wyczuciem prawdy
psychologicznej. Gléwnym bohaterem jest
milody robotnik, Ayamonn Breydon, ob-
sypany przez autora — niczym krélewna
z bajki przez dobre wré6zki — samymi
cnotami: szlachetno$cia, inteligencja, buj-
ng imaginacja, humorem i mlodzieficzym
zapalem — a zarazem wyrozumialo$cia,
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dojrzaloécia w sadach o ludziach, latwo-
§cig zjednywania sobie sympatii i sza-
cunku nawet u przeciwnikéw.. Pomimo
tego, moze juz nadto wyidealizowanego
wzorca, wydaje sie prawdziwy i przeko-
nywajgcy — przynajmniej w wymiarze
sceny. Ciekawie zréznicowana jest gale-
ria wystepujgcych tu postaci kobiecych:
matka Ayamonna, pelna prostoty i god-
no$ci, o glebokim zyciu wewnetrznym:
Sheila, jego ukochana, skomplikowana 1
namietna, nie umiejgca sie wywiklaé ze
sprzecznoscl, jakie los jej narzucil (kocha
Ayamonna, a nalezy do ,drugiej strony
barykady”: jest cérkg slerzanta policji i
wierzgca katoliczka); gromada ciemnych
bigotek, zarysowanych przez autora z
poblazliwg i cieplg ironig. Ale nad wszy-
stkimi géruje Brennan, stary dziwak,
kamienicznik 1 ,kapitalista”, drigcy o
swoje oszczednoSci umieszczone w ban-
ku, ale zarazem pelen swoistego altruiz-
mu, ,cichy dobroczyiica”, tchérz i opor-
tunista, a jednoczeSnie obdarzony szcze-
gblng przenikliwoécia i wyczuciem zlo-
zonosci zycia; tetryk i nudziarz, a zdo-
bywajacy sie na auto-ironie i na przekor-
ng drwine; pod maskg starczego zdziwa-
czenia ukrywajgcy mlodzieficzg wrazli-
wosé poetycka, a nawet wyrainy zmyst
artystyczny... (a moze to w ogéle cecha
charakterystyczna tego narodu, tak pel-
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nego sprzecznoéci 1 tak niewatpliwie uta-
lentowanego?). Sama kapitalna figura te-
go Brennana $wiadczylaby o niepospo-
litym instynkcie scenicznym autora.

Niestety, w drugiej polowie sztuki coé
sie psuje. Nastepuje wyraZne przelamanie
dotychczasowego stylu 1 to przelamanié
dwukrotne. Najpierw w akcie III, w ktd-
rym akcja dramatyczna wla$ciwie zamie- ]
ra 1 ktéry stanowi jakby elegijne inter-
medium. Scena rozgrywa sje na ulicy du-
blifiskiej, wypelnionej przez ,pokrzyw-
dzonych 1 ponizonych”: bezrobotnych,
wibczegbw, przekupki, dziewczyny ulirz-
ne; wielu spo$réd nich, to postacie zna-
ne nam juz z poprzednich aktéw, ale kté-
re tracg tutaj swg realistyczng konsys-
tencje. Ich slowa i gesty s przerysowa-
ne na modle ekspresjonistyczng, poszcze-
gélne wypowiedzi traca patetyczng fra-
zeologia; caly obraz utrzymany jest na
pograniczu na pé6! nierealnej wizji sen-
nej i do§é sztucznej ,metafory poetyc-
kiej”. Tlum ludzi pograZonych w apatii.
peinych gorzkiej rezygnacji, przeinacza
sie doplero pod wplywem plomiennej |
przemowy Ayamonna. ,Dziewczyno, w
twoim lonle ukryty jest nowy s$wiat”,
+Zlota kopula Czterech Sadéw wyglada !
jak zlota réza w misie z brazu” — oto
drobne przyklady jego emfatycznei pe-
rory. Pod jego wplywem ludzie podnosza !
glowy i popadajg w stan poetyckiej eg-
zaltacji, wyglaszajagc mnéstwo waznio-
slych i kunsztownych dywagacji na te- 4
mat pieknogcl swego miasta, walki o 1
sprawiedliwo§¢é, bohaterstwa itd. Wszyst-
ko to wydaje sie sztuczne i metne, dra-
7ni swa bombastyczng i dosé tanig ,.poe- 1
tycznodcig” — zwlaszeza w zestawieniu
z autentyczna poezjg 1 prawdg dwéch
pierwszych odslon.

W akcie ostatnim, w ktérym akcja il
gwaltownie sie dynamizuje 1 w ktérym :
dochodzi do wla$ciwego tragicznego roz-
wigzania (demonstracja robotnicza zosta-
je zgnieciona przez policje, Ayamonn ida-
cy na czele pochodu, ginie, trafiony kula)

— autor powraca znbéw do poczatkowej
konwencji realistycznej. ale nie zdoby-
wa sie juz na Swiezo§é, bogactwo charak-
terystyki i oryginalnoé¢ osiggnietqg w pier-
wszei polowle sztuki. Postacie ustawione
sa bardziej schematycznie, w mv$l zdaw-
kowego podzialu mna ,czarn'ych” { ,bia-
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lych”, spiecia dialogu staja sie nieco pla-
katowe. Gléwna funkcja dramatyczna w
tym akcie przypada Pastorowi — figu-
rze szlachetnej, ale w sensie scenicznym
do§¢ bladej i papierowej.

Mimo wszystko jednak i w tej czeSci
jest wiele momentéw przejmujgcych i
doskonale pomy$lanych teatralnie. W su-
mie — pozycja niewatpliwie interesujg-
ca, wnoszaca nowy i czysty ton na nasza
scene i wzbogacajgca maszg wiedze o od-
leglym i troche egzotycznym dla polskie-
go widza srodowisku. Kto wie zreszig —
moze wilasnie ta egzotyka wpltywa na to,
ze pewne elementy tego utworu wydaja
nam sie sztuczne? Moze odpowiedzial-
nosé za to wrazenie ponosi w jakims sto-
pniu sama realizacja, ktébra — na obcym
gruncie ze zrozumialych wzgledé6w — nie
umiala w mniektérych momentach utrafic
we whasciwy klawisz?

Nie chce przez to pomniejszaé warto$§-
ci przedstawienia w Teatrze Dramatycz-
nym. Przeciwnie — wydaje mi sie, ze
odznacza sie ono bardzo duzymi walora-
mi. Zwlaszcza w plerwszej cze$ci spek-
taklu, poprowadzonej w $wietnym ryt-
mie przez retysera (Aleksander Bardini),
sugestywnej w ogélnym nastroju, petl-
nej swobody i scenicznego blasku.

Do wartosci inscenizacji przyczynia sie
réwniez bardzo sugestywna scenografia
Ewy Starowieyskiej — no, { gra akio-
réw utrzymana na og6él na wysokim po-
ziomie. Zywo i naturalne wypadl Aya-
monn w wykonaniu Jbézefa Duriasza
ktéry bardzo szczeéliwie zdolal przezwy-
cieiyé zasadzki ,uwznioélenia”, jakie

10giby  tu narzucié troche juz ponad

jare wyidealizowany ,,model” tej posta-
rarysowujgey sie w tekScie. Mysle, e
to duzy sukces mlodego aktora. Z
ki ekspresjq zagrala Ryszarda Ha-
Ppanig Breydon; ta postaé wiyrosta
JuE moze nawet troche ponad miare ory-
ginalu, interpretacja artystki nadala iej
od samego poczgtku znamie jakiego§ tra-
gizmu, ktéry w utworze zaznacza si@ do-
piero w konhcowych scenach. Ewa Wa-
wrzofi z pasjg i temperamentem odtwa-
rza narzeczong Ayamonna, piekng Sheils;
znakomity figure groteskowej, a jednak
wzruszajgcej i promieniejgcej wewnetrz-
nym cieplem Eeady — biednej ciemnej
dewotki -— ukazuje Wanda FLuczycka.
Edmund Fetting robit co mégl, by ozy-
wié¢ papierows, jak sie rzeklo, postaé pa-
stora Clintona; udalo mu sle to tylko
czesciowo, ale w tym wypadku wina ob-
cigza chyba raczej autora. Zywe, pelne
charakteru i komediowego zaciecia syl-
wetki stworzyli réwniez Janusz Palusz-
kiewicz (Roory O’Balacaun, ,zarliwy pa-
triota”), Lechostaw Herz (Mullcany, ,,mlo-
dy czlowiek, dla ktérego nic nie jest
Swiete”) i Aleksander Dzwonkowski w
kapitalnym epizodzie koScielnego Samu-
ela.

To jednak, co stanowi najbardziej is-

totny walor tego spektaklu, co dodaje
mu najwiekszego blasku i dominuje we

wrazeniach widza — to kreacja Jana
Swiderskiego w roli Brennana. Rzadko
zdarza sie ogladaé tak Swietny, drgajacy
takim zyciem, tak indywidualny i fascy-
nujgcy wizerunek sceniczny. Nie wiem,
jak dalece ten Brennan Swiderskiego
jest autentyczny w stosunku do rzeczy-
wistosei irlandzkiej; wiem, ze jest abso-
lutnie prawdziwy w wymiarze artystycz-
nym, Jest prawdziwy w tym samym sto-
pniu, jak najbardziej nieprawdopodobne
i fantastyczne postacie dickensowskie,

ktérym wierzymy bez wahania, tak s
sugestywne. Zresztg, ten Brennan w in-
terpretacji Swiderskiego ma w sobie
wlasnieé jaka$ aure dickensowskg: troche
staro§wieckg a tchnacg wewnetrzng mto-
do$cig, mieszanine komizmu, tajemniczo-
§ci, dziwactwa, szorstkosci i dobroci.. I
on to wilasnie, stary, Smieszny maniak,
wnosi w przedstawienie najgiebszy i naj-
czystszy ton: poezji i wdzieku.
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