Uroki obledu

réznorakim wachlarzu

scenicznych kombina-

¢ji milosnych tym

razem otrzymaliSmy

komedie o nie znajacej

granic poSswiecenia mi-
losci ziecia do teSciowej i vice-versa —
tesciowej do ziecia.

Prosze nie sgdzié, ze jest to mi-
loé¢ o podlozu erotycznym — skgd-
3e! Ucayeie t0 z najczystszych zlo-
%ane pobydek, opagte na glebokim
wspéleziieiy, na miloei bliZniego.
Dla tej miloSci wigzq na najwyz-
szym pigtrze kamienicy, bez prawa
wyjscia na ulice, mlodziutk4 2zone
i coérke, ktéra w dodatku z catym
przekonaniem bierze udziat w tym
~ jakze skomplikowanym - wezle
milosei { wyrzeczei.

Jefli oczywidcie tak iest, jak nam
si¢ wydaje. Bo wychodzac z teatru,
niczego juz nie jestedmy pewni.
Przynajmniej aby zadowoli¢ auto-
ra i wykonawcéw, niczego nie po-
winniSmy byé pewni.

Na czym polégajs niedocieczone
tajemnice rzemiosla? Jeden z nar
szych mnajlepszych aktor6w zwykl
byl mawiaé, ze potrafi utrzymaé
publiczno$§¢ w napieciu, odczytujac
ksiazke telefoniczng.

Jedno, co zastanawia w sztuce
Pirandella, to znajomo$é¢ warsztatu
dramaturgicznego. Tajemnice sus-
pense’n, fajerwerku niespodzianki
15y wvbucha we wlaceiwvm mo-

mencie, niezawodnoéé w umieszcze-
niu pointy...

Jednak to wszystko, czym usiluje
epatowaé widza autor, nalezy juz
chyba do odstawionyeh w kat re-
kwizytéw teatralnych. Uroki oblgka=
nia, niegdy$ zawierajace w sobie
smak niedocieczonej tajemnicy jaz-
ni ludzkie, stracily na blasku, gdy
procesy te regulowane byé moga w
znacznym stopniu zawartoscig che-
micznie znanej pigulki. Nie mowiac
juz p tym, ze na ngkajace uporczy-
wie zdréwno postacie sztuki, jak i
widewni@ pytanie: kto tu jest umy-
stowo chory — tesciowa czy zieé,
a moze przypadkiem cala tréjka 2
Zzong wlgcznie, tez znalazlaby sie
juz odpowiedz,

Zalt6zmy, ze 6w lanicuch nieprawdo-
podobiefgti; sztucznych sytuacii, e-
fektownygH fajerwerk6w rozegrany
jest na plaszczyZznie komediowej
fike}i, bez dbaloéci o realia zycia
codziennego. Za to — z wlasciwym
temu gatunkowi figlarnym przy-
mruzeniem oka. Fabula jest tu tylko
pretekstem, bo za nig kryje sie gle-
boko ukryta my$l. Cala rzecz spro-
wadzalaby sie w tym wypadku do
stwierdzenia, Ze sprawa percepcji
otaczajgcego Swiata jest rzecza
wzgledng — w zaleznofci od tego,
kto i w jakich warunkach na niego
spoglada. To oczywikeie — z grubsza
twierdzge. 1 to chyba wszystko.

Pozostawalby jesztze  watpliwy
smak nie opartego na konkrecie
niedopowiedzenia. Niedopowiedze-
nia dla niedopowiedzenia sameso.
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Dla dreszczyku, ktéry niegdyé prze-
biegal po mieszczafiskiej widowni.
Szmerku niepokoju dla niepokoju
samego, co nie maci spokojnego
snu, a daje rozkoszne uczucie, ze
jesteSmy — kto wie — intelektuali-
stami? Moze ludZmi zbuntowanymi
innymi niz wszyscy?

Cokolwiek by sgdzié o gatunku
poetyki Pirandella, przedstawienie
u%w utrzymane
Zostalo ecydowanie w konwencji
umownej, co na pewno jest jedy-
nym slusznym wyjsciem 2z sytuacji.
Uwienczeniem tego zamystu rexy-
serskiego jest postaé Zony, ktéra
objawia si¢ w ostatniej scenie sztu-
ki nie jako istota realna, lecz jako
wyrazicielka mysli autora | nieja~
ko ostateczne jej przypieczetowanie.

Cokolwiek by zad sgdzid o war-
tosci tekstu, aktorzy graja z catko-
wita wiarg w sluszno$é sprawy, co
stanpwi juz walor sam w soble.
Mozna by tu méwié o grze zespo-
lowej — mimo slabosci poszczegdl-
nych epizodéw; przedstawienie sca-
lone jest jednolitym wewnetrznym
rytmem, z uwzglednieniem gattinku
komediowego. Ponadto okazja da -
baczenia pelnego ciepla, dyskigine-
go humoru i uroku Tadeusza &on-
drata intelicentnei orv 7Znfii Maslve
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nicz. 1-jeszcze — Jan Kobuszewski -
malo, ale za to dobrze!

Lulgi Pirandello: jest; jJak si

P, e
jewicza, Redyserla Marii Wiercis

skiej, Scenografia Janusza A, Krassow
skiego.



