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»Dokgd pedzisz koniky« Mukowaj w TLIA im. Andersena w Lublinie. Andrze}
Ludwir JoZwicki (Szkepa Jarmarcena) ¢ Muria Perkowska (Konik). Rei. Wio-
dzimierz Felenczak, scen. Leszek Magdzik (fot. T. Fitzher)

ELZBIETA
BANIEWICZ

Obchody Mxedzynarodowego
Dnia Dziecka staly sie okazjg do
podjecia wielu dyskusji o wy-

chowaniu, IV Biennale Sztuki’

dla Dziecka, ktére odbylo sie od
4 do 9 maJa w Poznaniu, zaj-
mowalo si¢ wszechstronnie spra-
wami wychowania przez sztuke

Biennale, nad ktérym patro-
nat sprawowa}y ministerstwa —
Kultur) i Sztuki oraz O$wiaty
i Wychowania, a organizatorem
byt Urcad Miejski Poznania, to
w prostej lini! kontynuacja kon-
frontacji teatré¢w dla dzieci, kt6-
re w latach szeSédziesigtych za-
poczgtkowal  Poznafiski Teatr
Lalki i Aktora ,Marcinek”. Ja-
ko jeden z pierwszych w kraju,
zesp6l tego teatru nawigzal
wspoiprace z naukowcami, pe-
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dagogami i dzialaczami kultury.
Jej wyniki staly sie zaczatkiem
obecnej formuty Biennale, posze-
rzonej o przeglad filméw, audy-
cji radiowych i telewizyjnych,
wystawy plastyczne, spotkania
literatow i wydawcoéw, koncerty
muzyki wspblczesnej oraz sym-
pozja nauvkowe, poS§wiecone za-
gadnieniom wychowania.

Intencjag organizatoréw  bylo,
by Biennale stalo sie forum ,in-
terdyscyplinarnych prezentacji
dorobku artystycznego  oraz
wspéllczesnych zagadniefi teorii
recepcji i oddzialywania sztuki
w procesie socjalistycznego wy-
chowania mlodzieZzy”. Pisze o in-
tencjach, gdyz w praktyce — z
powodéw byé moze organizacyj-
nych a byé moze jeszcze nie do
kofica przezwyciezonych barier
S§rodowiskowych — program ten
zostal zrealizowany w stopniu
mniejszym niz mozna byloby
si¢ spodziewaé. Filmowcy przes-
tawali przewaznie z filmowcami,

muz¥cy z muzykami, pisarze 2z
wydawcami itd. Najbardziej

sktonni do dyskusji byli pedago-:

dzy i naukowcy. Wiaczali sie do
dyskusji w poszczegblnych §ro-
dowiskach (wdrezych, ale - tez
one najbardziej ich oczekiwaly
jako autorytatywnych partne-
réw rozmow.

Szansa skonfrontowania prze-
mySlen roéinych Srodowisk, kto6-
ra jest jednocze$nie jak nanar-
dziej stusznym celem Biennale,
wydaje sie niepowtarzalna, wiec
szkoda jg marnowaé, Nadrzed-
ne, jednoczgce wszystkie poczy-
nanja hasto tegorocznego spotka-
nia brzmiato ,Miedzy dziecifi-

siwem a mlodo$ciag — sztuka po-

moca w rozumieniu $wiata i sie-
bie”. Postulaty uczestnikow, zgla-

szane organizatorom, §wiadczg o

tym, Ze istnieje potrzeba inter-
dyscyplinarnej wymiany poglg-
déw i pozwalaja wierzyé, ze
kaide nastepne Biennale bedzie
zacie$niaé wspélprace
Srodowiskami, a zycie kuluaro-
we nie bedzie juz tetni¢ tak sta-
biutko, jak w tym roku.
Obejrzenie w ramach Biennale
»Konfrontacji 79” czyli kilkuna-
stu przedstawien dla dzieci (w
tym o$miu konkursowych) trud-
no nazwaé zajeciem pasjonujg-
cym. Nie tylko dlatego, Zze mie-
dzy poszczegélnymi spektaklami
przerwy trwaly po 4—5 godzin,
a godziny przedstawiefi dosyé
skutecznie uniemozliwialy uczest-
niczenie w, innych imprezach. Po-
czucie nudy i kiepskiej dziatal-
no$ci intelektualnej wirod
uczestnikOw powodowal gléwnie
poziom prezentowanych ‘przed-
stawien — ostroznie
mierny. Podobne uczucia musialy

towarzyszy¢é cztonkom jury, kt6-

re postanowilo nie przyznawaé
I nagrody — Zlotych Koziotkow,
a przyznaé tylko dwie drugie
rownorzedne za spektakle: Do-
kqd pedzisz koniku wg Rady
Moskowej (TLiA w Lublinie) i
Piest o lisie wg Goethego (TL
»Arlekin” z Lodzi). R6wniez inne
nagrody i wyréznienia, przyzna-
ne przez jury, s§wiadcza, ze z du-
zg ilocig dobrej woli starano
sie zauwazyé i nagrodzié naj-
mniejszy choéby przejaw rozsad-
nej inicjatywy tworczej w dzie-

dzinie rezyserii, scenografii czy.

aktorstwa.

W konfrontacjach braly udzial
teatry lalkowe z Opola, Rzeszo-
wa, Lodzi, Walbrzycha, Wrocla-
wia, Bydgoszczy oraz teatr go-
spodarzy Trudno na tej podsta-
wie wyrokowaé o stanie teatru
dla dzieci i snué uogolnienia do-
tyczace wszystkich dwudziestu
pieciu zawodowych zespolow, W
kazdym razie to, co pokaza-
no w Poznaniu w. dzie-
dzinie twérczobci dla
dzieci starszych - tzn.
od 10 do 15 lat nie
napawa optymizmem.
Przede wszystkim dlatego, Ze
miodzi widzowie
chodzili z teatru zupel-
nie obojetni, dzieci w prze-
wazajgcej liczbie wypadkéw nie

migdzy

mowiac:

wy-"

umialy opowiedzie¢ trefci ani w
sensowny sposob sformulowaé
swoich wrazen. I chyba nie z
wlasnej winy czy niedojrzalosci.
O ile w teatrze dramatycznym
niecheé do schlebiania gustom
publiczno$ci polaczona z potrze-
bg tworczych poszukiwann moze
czasem §wiadczyé na korzy§é
twoéreéw, to w teatrze dla
dzieci zarzut niezro-
zumienia przez nie
utworu §wiadczy prze-
waznie mna niekorzysé
teatru.

Jedynym przedstawieniem, kté-
re dzieci poruszylo, wywolywalo
spontaniczne, glo$ne reakcje by-
ta ‘Historia o sosmowym pienku
czyli historia Pinokia w wykona-
niu l6dzkiego Teatru Powszech-
nego. Jedng z waznych przyczyn
sukcesu byl po prostu bohater,
ktéry zdobyl sympatie  widzow
(rola grana 2z temperamentem,
swoboda i duza pomyslowoscig
przez Bronistawa Wroclawskie-
g0), z ktorym dzieci mogly sie
identyfikowaé, poniewaz sytua-
cje, w jakich si¢ znajdowal, byly
bliskie i znane im z do$wiad-
czenia. Uczestniczyly aktywnie
w jego przygodach, podpowiadaly
zachowanie, ostrzegaly przed
niebezpieczeﬁstwem itd.

Drugim waznym atutem przed-
stawienia byla akcja, czyli przy-

czynowo-skutkowy cidg wyda-
rzenn, co pozwalalo dzieciom
przewidywaé skutki dramaty-

cznych perypetli Pinokia i wy-
c1agaé z nich wnioski — gléw-
nie moralne. Spektakl pokazywatl
w sposéb logiczny, jak i skad
bierze sie zlo, co to- jest rozsg-
dek, jak nalezy wybieraé przy-
jaciol, za co ich cenié.

Rozwodze sig tak diugo nad
sprawami, wydawaloby sieg, zu-
pelnie oczywistymi, lecz w zesta-
wieniu z innymi przedstawienia-
mi. przegladu historia Pinokia
dziatata jak ozywcze Zrédio.
Dzieci mogly w nim znaleZé
§wiat sobie bliski, zastosowaé do
jego . interpretacji swe wtlasne
doswiadczenia i wyciggaé wnio-
ski. PoniewaZ jeszcze zostato
zrealizowane przez rezysera
(Zdzistaw Dgbrowski), scenogra-
fa (Tadeusz Paul) oraz aktoréw
z kulturg i smakiem — wydalo
mi sie bezpretensjonalng, warto-
éciowa rozrywka. A w odroéznie-
niu od mnych przedstawienn bylo
odbierane zywo, sponta.mczme
sprawiajgc widoczng frajde wy-
konawcom. Stowa o satysfakcji
plynacej z pracy dla dzieci mo-
gly byé nie tylko frazesem.

Przedstawienie t6dzkie, wyko-
nane na dobrym zawodowym po-
ziomie, prowokuje réwniez inne
obserwacje o teatrach dla dzie-
ci. Przedstawienia konfrontacji
i towarzyszgce im dyskusje ob-
nazaja w sposéb jawny dofé¢ cha-
rakterystyczne i znane komplek-
sy S$rodowiska lalkarskiego, bio-
rgce sie przede wszystkimz nie-
zupelnie zdrowej — i na pew-
no nieslusznej — rywalizacji z
teatrami dramatycznymi. Akto-
rzy teatréw dla dzieci, przewaz-
nie - lalkowych, za wszelkg cene
staraja si¢ doréwnaé aktorom
dramatycznym i rezygnujg ze
swej najmocniejszej strony, jakg
jest umiejetno§é animacji lalek
r6znego typu, na rzecz grania w
tzw. zywym planie. Bardzo cze-
sto przegrywaja z aktorami dra-
matycznymi, przygotowywany-
mi do zawodu nieco inaczej.

Warto tu zauwazyé, Ze zdecy-
dowana wiekszo$é aktoréw-lalka-
rzy posiada dyplomy eksterni-
styczne, nadawane przez specjal-




1. »Historla o sosnowym plefiku« Hornowsklego w T. Powszechnym w ZLodzi.
Mieczyslaw A. Gajda (Kot), Bronislqw Wroclawski (Pinokio), Jerzy Korsztyn .
(Lis). Re2. Zdzislaw Dgbrowski, scen. Tadeusz Paul (fot. A. Brustman)

2. »Bajka o tym co jest« Srokowskiego we Wroclawgkim T. Lalek. Re: Wie-
staw Hejno, scen. Roman Kowalik (fot. T. Fitzner)

3. »Mlynek do kawy« Galczynskiego w T. Dzleci Zaglebla w Bedzinie. Re?.
Jan Dorman, scen. Jacek Dorman (fot. T. Fitzner)

ne komisje egzaminacyjne, gléw-
nie na podstawie sprawdzianu
umiejetnofci animacyjnych i wo-
kalno-fonicznych. Programy nau-
czania dwdéch istniejacych wy-
dziatéw lalkarskich, ktére do-
starczyly do tej pory =zaledwie
trzydziestu absolwentéw, naj-
wiecej miejsca poSwiecaja nau-
ce animacji lalek. W zwigzku z

tym obecno§é aktoréw-lalkarzy
na scenie bardzo czesto razi
amatorstwem, nieumiejetnoécig

panowania nad cialem, brakiem
wyrazu, prywatno$cig. Wszystkie

przedstavnema lub te ich partie,
gdzie uzywano lalek, byly zde-
cydowanie cxekawsze bo wyko-
nane zawodowo. Jesh dodaé do
tego wecale niewesolg sytuacje,
jesli chodzi o rezyserébw (wg ofi-
cjalnych danych jest tylko 8 dy-
plomowanych, kilku ma otwar-
te przewody do egzaminéw eks-
ternistycznych), trudno sie dzi-
wié, Ze kompleksy i przemozna
cheé rywalizacji z aktorami dra-
matycznymi zwyciezajg. Tylko —
Jegt to zwyciestwo pyrrusowe.
et tn jedna strona zagednie-

nia. Nielojalnie byloby pomijaé
stanowisko pedagogéw w spra-
wie teatru dla dzieci starszych.
Z wypowiedzi teoretykéw i
praktyk6w w czasie Biennale
wynika, ze o ile dzieci mlodsze
lubig teatry lalkowe, to dzieci

‘starsze, poczynajgc od S$rednich

klas szkoly podstawowej, wola
teatr zywego plahu jako teatr
dla dorostych albo widowiska ro-
bione przez dzieci dla dzieci.
Trudno zlekcewazyé te argumen-
ty lub odmawiaé im racji. Tym
bardziej Ze potwierdzajq je spe-

cjalnie przeprowadzone badania -

miodej widowni. W praktyce
spektakle przegladu sprawialy
wrazZenie, ze dorofli realizatorzy
zainteresowani sg raczej wtasny-
mi problemami, tj. awangardo-
wymi poszukiwaniami S$rodkéw

.wyrazu, eksperymentami w dzie- .
1 dzinie tworzenia tekstébw dramaa;-
| {.tyeznyeh itp.

4 7 Mozna odnie$é wrazenie, iz ich’ .

powazng troska jest gléwnie to,
By nie uchodzié za artyste tra-
dycyjnego, ktéory stosuje sie do

takich kategorii jak: bohater, fa- .

buta, akcja, moral, umiejetnosci
‘zZawodowe, zgodnofé zastosowa-
nych §rodkbw wyrazu ze znacze-
niem wypowiadanego tekstu itd.
Artysta nowoczesny  ksztalci
wrazliwo$é: plastyczng, literacks
i teatralng, bawi sie' grg wla-
snych skojarzef, rozbijaniem
$wiata na kawaleczki,
oglagdaé na wlasny sposéb, two-
rzy przedziwne nastroje, klima-
ty. Czesto ckazuje sie, Ze rze-
czony eksperyment fo marna
poezja, zle wykonanie, pseudoa-
wangardowe §rodki wyrazu, pre-
tensjonalne, metne lub niezrozu-
miale przestania. Czy trzeba do-
dawaé, ze taki teatr zostawia
dzieci calkowicie obojetnymi, a
zawodowe i kulturalne przedsta-
wienie o Pinokiu zdobywa prze-
wage ponad miare swych osig-
gnieé?

Rozwijanie wyobraZni dziecka
poprzez bajke czy opowie$é fan-
tastyczcng wydaje mi sie wazing,
lecz nie jedy-ig funkcjg teatru
dla dzieci. Powinien réwniez po-
budzaé Go wlasnych indywidual-
nych przemysSlenn o Zyciu, uczyé
dokonywatila wyboréw  moral-
nych, nawet jeSli sy one drama-
tyczne. Inaczej moéwiage, chodzi o
znany i szeroko dyskutowany w
Poznaniu problem zla, na jakie
mozna dziecko uwrazliwié przez
sztuke. Pedagodzy wskazuja na
dwa modele sztuki dla dziecka:
mafirmatywny”,
utwory z happy endem o pozy-
tywnych i gotowych wzorach po-
stepowania oraz model — ,dra-
matyczny, - inspirujacy  niepo-
kéj, poczucie konfliktowosci
ludzkiego istnienia”, jak formu-
.luje te myél Irena Wojnar.

Dobrym przykladem poszuki-
wann w kierunku teatru ,,dram
-tycznego” wydajg sie osmgmecxa
Suzanne Osten, goszczgcej u nas.
niedawno zalozycielki i dyrektor-
ki Teatru Unga Klara ze Sztok-
holmu, Jej zesp6l traktuje dzie-
ci najzupelniej powaznie. W wy-
niku konsuitacji z nauczycielami,
badan i éwiczeh z dzieémi, zespét
ten zrealizowal spektakl Dzieci
Medei. Punktem wyjScia spekta-
klu byla analiza i do§é swobod-
na interpretacja mitu przepro-
wadzona przez dzieci, a rezulta-
‘tem wspélczesne przedstawienie
o problemach i sytuacji dziecka
w rodzinie rozbitej. Nie twier-
dze, Zze zaraz powinny pojawié
sie sztuki dla dzieci o rozwo-
dach. Natomiast odwotanie sie do
konkretnej, zyciowej i do$wiad-

by je-

preferujacy™

YW WRIC DY JPICI WOLYIE  BAIURIESI

do podjsria powaznej partner-

skie] rozmowy o §wiecie.
Autorzy prezentowanych w

Poznaniu przedstawief robig
wszystko, by omingé konkret,
unikngé rozmowy z dzieémi

wprost. Sg tu dwie szkoly albo
ucieczka w rejony poezji i a-
wangardy, albo w kraine bajki
i fantastycznych przypowieéci.
Do pierwszej grupy zaliczyé
mozna Miynek do kawy wg Gat-
czyhnskiego w rezyserii Jana Dor-
mana w poznanskim ,Marcinku”,
Bajke o tym co jest Stanistawa
S:rokowskiego w rezyserii Wie-
stawa Hejnog z Wroclawskiego
Teatru Lalek oraz Sen klowna
wg scenariusza i w reZyserii Ja-
nusza Ryla-Krystianowskiego.
Przedstawienia Jana Dormana

“inz od dluiszego czasu przestaly
‘I ' Byé eksperymentem,

sg raczej
#nang w tym Srodowisku zabawg
W poezje. Pewne niepokoje bu-
dzg dwa pozostale z wymienio-
nych spektakli. Juz to, co w

 programie pisze autor Stanistaw
‘Srokowski, budzi

czujno$é wi-
dza: ,Ta sztuka o szukaniu plek-
na i rado$ci, o szukaniu naszeJ
wiedzy, o budzemu naszej wy-
obrazni do wyzszych lotéw, ta
sztuka o nas samych, o tym, ja-
cy jesleSmy i ta sztuka méwigca
o tym co umiera, a co Zyje, ta
sztuka ma takie swoje tajemni-
ce, i swoje Swiatla, i swoje mro-
ki. T trzeba przyjrzeé sie do-
kladme, Jak grajag aktorzy, jak
wiaza sie nici tej sztuki, jak plg-
czg sie jakie§ mysli, Jak brzmla
Jezykl postaci, a gdy uwaznie
sie wsluchamy w mowe tej sztu-
ki i gdy pomyshmy o tym, co
widzimy, i co slyszymy, moze
- zwykle ucho, i zwykle oko, zwy-
kly nos i zwykly jezyk okaig
sie ciekawsze, moze nas czym$
zaskoczg, moze nas czyms$§ zadzi-
wig”.

Przedstawienie potwierdza
obawy wyniesione z lektury pro-
gramu. Pomijam sprawe ewiden-
tnych bledow gramatycznych,
ktéorych nikt z realizator6w nie
wyeliminowal. Chodzi o jako&é
poezji. Utwér troche przypomi-
na teksty Xrystyny Milobedz-
kiej, czasem brzmi jak bardzo
dalekie echo dramat6w Becketta,
ale zabraklo w nim-waloru, kt6-
ry nadalby mu wymiar dobrej
poezji. Czlowiek dorosty powie,
ze ideg utworu ma byé ograni-
czono$é poznania Swiata lub su-

rvbiektywizm poznawezy. W pierw-

szej czeSci, gdy wystepuja oczy,
usia, dlonie, stopy — moina je-
szcze przystaé na logike tekstu,
ale w drugiej wystepujg juz
kret, -ptak, ryba, sarna i.. lune-
ta. Dlaczego? Poza tym w obu
czeSciach pojawiajg sie Aniol i
Ta;emmcm Postaé¢, ktéra rozda-
je szkatutki. Kazdy znajdzie to,
czego szukal: oko — ksztalty i
barwy, nos — zapachy, ucho —
diwieki, kret — ziemie, ptak —
powietrze itd.

Przedstawienie odznacza sie
dyscypling i czystoScig plastycz-
na (biale kulisy, kostiumy akto-
réw, kolorowe emblematy i ma-
ski zwierzqt), co jeszcze bardziej
nasuwa my&l o pretensjonalno-
Sci tekstu, ktérego mnie zdolatl
uratowaé zespédl realizatordw.

Sen klowna budzi inne zastrze-
Zenia. Jest to widowisko catko-
wicie pantomimiczne, w ktérym
zasad;; organizacyjng jest sen.
Wszystkie obrazy i dzialania po-
staci poddane zostalty logice snu,
czyli pojawiajg sie i znikaja
wla$nie w spos6b nielogiczny w
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IVOR GUEST

»BALET
ROMANTYCZNY
W PARYZU" e

Nie tak dawno -jeszcze temu
balet, wydziedziczony z rodziny
sztuk pieknych, stanowil jedynie
rozrywke zmeczonego busines-
smana, a z pantofelkéw jego ka-
planek mlodzi i starzy bonvi-
veurzy pijali szampan w zacisz-
nych gabinetach restauracyjnych.
Trwalo to nie tak dlugo, tylko
ponad p6l wieku, ale dostatecznie
dlugo, by w opinii badaczy ba-
let stal sie zjawiskiem niegodnym
ich uwagi. Trzeba bylo dwudzie-
stoletniej dzialalno$ci Diagilewa i
jego zespolu oraz wielu péZniej-
szych, &wletnych artystéw, by
przywrécié baletowi range dziela
sztuki i uczynié go obiektem po-
waznych studiéw. Dopiero wtedy
tez przypomniano sobie o’ jego
wielowiekowych tradycjach i za-
stugach.

Historia i teoria baletu jest
wiec najmlodsza, najmniej za-
awansowang dziedzing teatrologii.
Nie powstaly jeszcze fundamen-
talne dziela historyczne, estetycz-
ne czy metodologiczne, traktujace
o caloksztalcie tej sztuki. Istnieje
juz natomiast wiele wartoscio-
wych opracowan baletu w posz-
czegblnych epokach, zespoléw i
wybitnych artystéw, kilka dob-
rych podrecznikéw techniki tarica
klasycznego. Istnieje tez i dziala
nieliczne, ale godne grono bada-
czy. Jednym z nich — $wiato-
wym autorytetem w dziedzinie
baletu romantycznego — jest Ivor
Guest. Jego Balet romantyczny w
Paryzu, poSwiecony dwudziestole-
ciu 1827—1847, stanowi doskonale
kompendium wiedzy o jednym z
najwazniejszych okreséw w dzie-
jach §wiatowego baletu: narodzi-
nach i szezytowym rozwoju ro-
mantyzmu w balecie, okresu, ki6-
ry autor stusznie okrefla mianem
zlotego wieku. ParyZ byl w tym
czasie sercem i mézgiem rozwoju
nowego klerunku. To, co dzialo
sie w innych ofrodkach, bylo
nniej lub bardziej indywidual-
wym odbiciem wzoréw paryskich.

Guest snuje swa opowie$é ze
znawstwem epoki, jej obyczajo-
wocl i kultury. Opowiada o
wewnetrznych trudnoéciach i roz-
grywkach, o efektach 1 kleskach
artystycznych, o odbiorze poszcze-
gbélnych zjawisk przez 6wczesng
publiczno$é i krytyke. Ze swada
i dowcipem kre§li lapidarne, a
niezwykle barwne charakterysty-
ki poszczeg6lnych artystek i arty-
stéw. Z kart jego ksigzki wyla-
nia sie wszechstronny, zZywy
obraz bohaterskiej epoki baletu
romantycznego, wzbogacony su-
miennymi i precyzyjnie opraco-
wanymi aneksami materialowymi
i aparatem krytycznym. Calos¢
uzupelnia bogaty i clekawie ze-
stawiony material ilustracyjny.

Jest to Swietna ksiazka, z kt6-
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potocznym rozumieniu: obrazy,
przedziwne zwigzki laczace ludzi,
lalki réinego rodzaju i przed-
mioty. Tematem tego snu jest za-
glada $wiata przez cywilizacje,
bomby atomowe i stwory z in-
nej planety. Spietrzenie tylu do-
sy¢ abstrakcyjnych dla dziecka
pojeé, obrazéw i dzialan — wy-
daje sie w jego umyéle wytwa-
rzaé zupelny chaos. Podstucha-
lam rozmowe matki z cOreczkg,
ktéra na pytanie, o czym bylo
przedstawienie, powiedziala: ,O
Pinokiu”, Eo6dzki teatr lalkowy,
wystawiajgcy te sztuke, nosi
wlasnie to imie.

Druga grupa przedstawien,
ktéra unika konkretu i rezmoéw
o normalnym zyciu dzieci — to
bajki 4 opowie$ci fantastyczne.
Poniewaz w tej dziedzinie istnie-
je do§é bogata tradycja, spek-
takle te mialy zdecydowang
przewage nad tymi, ktére zajmo-
waly sie awangardowymi poszu-
kiwaniami. Znalazlo to sw6j wy-
raz réwniez w werdykcie jury.
Dokqd pedzisz koniku to przy-
powie§é o chlopcu, ktéry- zapra-
gnai zyfé jak mlody Zrebak, a w
koniku  odnalazi przy jaciela.
Mogl z nim i§é przez Zycie, prze-
ciwstawiajge zlemu #$wiatu ra-
dofé, przyjain i wolno§é. Mocng
strong przedstawienia byla sce-
nografia Leszka Mgdzika — pro-
sta, funkcjonalna, wydobywaja-
ca poetyckie walory opowiesci,
postlugujgca sie czytelnymi sko-
jarzeniami, czystym kolbrem.
Pewien dysonans wynikngl z ze-
stawienia topornej fizycznoS$ci
wykonawcéw i wypowiadanym
przez nich prostym, niemal na-
iwnym tekstem. Ale to sg moze
nieuniknione koszty tzw. Zywe-
go planu.

Pie§ft o lisie to jakby zbi6r
Ezopowych bajek, ukladajgcych
sie w obraz zwierzecego pafistwa,
w ktérym zwierzeta toczg ze so-
bg walke o wplywy u kréla —
lwa. Jedne angazujg w niej swe
silty, inne — rozum. Zwycieia
lis przechera, poniewaz sprytem
wszystkich wrogéw wyprowadzit
w pole. Z obejrzanych przedsta-
wienn to cenie najwyZej za jed-
norodno$é stylistyczna, gdyz po-
siugiwalo sie konsekwentnie jed-
nym rodzajem lalek (Swietnie
poruszanych), logikg my$li i jej
artykulacji przez stowo, obraz,
ruch, a wiec za sprawnos$é i wy-
soki poziom umiejetnosci aktor-
skich, plastycznych i reiyser-
skich. o e -

\Fakt, ze konfrontacje teatral-
n(;%)dblvwaly sie w ramach Bien-
nale stworzyl mozliwo§é zoba-
czenia ich w poréwnaniu ze zda-
niem pedagogéw i osiagnieciami
innych sztuk, i w dyskusji, co
pozwoli zapewne wyciggnaé tea-
trom pozyteczne wnioski, wspél-
nie opracowaé program dziala-
nia, zweryfikowaé sensownos¢
dotychczasowych poszukiwafi. I,
co majwazZniejsze, stworzyé dla
dzieciecej wyobrazni mieszkarn-
cow, jacy dzi§ dajq sige tylko wy-
marzyé.

AELZBIQ‘A n.amyvl’éz
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rej korzystaé beda i badacze, i
profesjonaliSci, i milo$nicy bale-
tu. Ksigzka ta moze by¢ wzorem
dla wszystkich, ktérzy zamierzaja
po$wiecié swe prace historii bale-
tu, jest Swietnym przykladem
walor6w warsztatu i pisarstwa
Guesta.

Dobrze sie stalo, ze redakcja
teatrali6ow PIW-u podjela trud

1. »Maly ksiqzg« de Saint-Erupéry’ego w adapt. Dietera Pousta w TLiA
»Kacperek” w Rzeszowle. Insc. i res. Bedfich Svatoti, scen. Jana Pogorielova,
wspblpr. rez. Emilia Uminiska (fot. T. Fitzner)

2. »Pleéft o lisle«x wg Goethego w TL ,Arlekin” w ZXodzi. Insc. Leokadia
Serafinowicz, re:. Wojclech Wieczorkiewicz, scen. Zenobiusz Sirzelecki

wzbogacenia wiedzy o balecie
przektadami najcelniejszych prac
zagranicznych badaczy, a jako
jedna z pierwszych wydano ksiaz-
ke Guesta w przekladzie Agniesz-
ki Kreczmar i estetycznej szacie
graficznej. Szkoda tylko, ze ma-
terial ilustracyiny w stosunku do
oryginalu zostal zmniejszony o
polowe.

tvor Guest jest réwniez auto-
rem Baletu drugiego cesarstwa, w
ktérym zawarl dzieje baletu Ope-
ry paryskiej w schylkowej epoce
romantyzmu (1847—1870). Miejmy
nadzieje, ze PIW udostepni pol-

skiemu czytelnikowi réwniez te
pozycje, ktéra stanowi dalszy
cigg Baletu romantycznego i wraz
z nim tworzy pelny obraz calej



