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yd jest bohaterem roman-
tycznym. Mimo ze istnieje
od trzystu lat sSwietny
przeklad Morstina, wolimy
neoromantyczng adaptacje
Wyspiatiskiego, Cyd w te-

atrze to mlodzieniec ubrany w stréj -

z XVII wieku. Z bialg krezg pod
szyjqizcienkg szpada w rece. Taki
jest Cyd we wspolczesnej obyczajo-
wosci | literackie) legendzie. W ta-
kim kostiumie z tragedii Corneil-
le'a pochowano Gerarda Philippe.
Cyd hiszpanski jest zupelnie inny.
Jako typ bohatera narodowego dal-
by sie poréwnaé ze Stefanem Czar-
nieckim. Na pomniku w Burgos nosi
ciezky zbroje, a na pancerz spltywa
mu rozlozysta broda, Brodaty Cyd
— polityk i intrygant, zarazem, dwia-
domie niemal wybrany { zaklama-
ny jako symbol nieskalanego i nie-
zlomnego bojownika o wyzwolenie
Hiszpanii spod panowania Mauréw.
Oba te oblicza péZniejszego corneil-
le’'owskiego herosa obce sg zupel-
nie polskiej tradycji teatralnej. I
nic w tym nie ma dziwnego. Cyda
znamy z tragedii Cornellle'a, ktorg
wymienia sie jednym tchem obok
Hamleta, Fedry czy Edypae. Nie po~
moga spoéZnione zale Hiszpanéw
skarzacych sie, ze Corneille ukradi
im narodowego bohatera. Hiszpania
wniosla trzy wielkie postacie do
swiatowej literatury. Ale tylko Don
Kichot pozostal na zawsze wlasnod-
cia Cervantesa, Don Juan i Cyd
zdobyli rozglos za poérednictwem
Moliera { Corneille’a.

Préba odwrécenia klasyczne] in-
terpretacji, przeciwstawienia sle
przyjetemu od dawna schematowi
jest w tym wypadku przede wszyst-
kim ryzykownym zabiegiem literac~
kim, Dodwiadczenia teatralne przy-
chqdza doplero péiniej. Trzeba
przyznaé, ze pokusa moze byé wiel-
ka, Stanowia jg gléwnie stynne ro-
mance hiszpaniskie, w ktérych setki
razy opiewany byl Don Ruy Diaz
de Bibar zwany przez Arabéw el
Sid (Pan). Zresztg wiele z tych ro-
manc opisuje lata milododci Cyda
(Las mocedades del Cid), jego mi-
loé¢ do Szimeny 1 infantki Urraki,
Taki tez jest tytut sztuki Guillena
de Castro, ktérg Comneille bezcere-
monialnie przerobil na swojg trage-
die. W romancach mosma jednak
natkngé sie na sporo szczegéléw,
nieraz-zupelnie zaskakujgcych, ktore
cheoialoby sie przypomnieé ma prze-
kér romantycznej i klasycystycznej
tradycji., Tam wszystko wyglada
inaczej niz u Corneille‘a: Diego,
ojclec Cyda, po spoliczkowaniu przez
Gomesa (ojca ‘Szimeny) biegnie po
ratunek do swoich synéw. Najpierw
spotyka najstarszego. Gryzie go moc-
no w palec, ten krzyczy z bélu,
Biegnie do miodszego. I on reaguje
podobnie. Gryzie wiee w koficu Cy-
da. Cyd odpowiada mu dumnie:
»Gdybyé nie byt moim ojcem, mu-
siglbym clebie spoliczkowaé”. On
tez zostaje wybrany mscicielem of-
cowskiego honoru. Tak przedstawia
sie¢ ekspozycja tragedii. Bardzo
cheialbym to zobaczyé na scenie.
Niestety w Teatrze Powszechnym
zrezygnowano 2ze zrobienia kawalu
staremu Corneille’owl, Zamiast pier-

wsze) sztuki de Castro o Cydzie, wy-
stawiono drugg. Historyczng ramote
o zupelnie innej fabule, w ktoérej
infantka Urraka bez przerwy prze-
bywa na murach oblezonej Zamory,
a Cyd schodzi po trosze do roli
rezonera. I tutaj silq nadrzedna, za-
stepujgca greckie fatum w tragee
dii, jest honor. Tylko Ze nie laczy
sie juz on z konfliktem ,miloéci %
obowigzku”. Pojecie honoru nabie-
ra charakteru politycznego. Nega-
tywnym bohaterem Cpda pad Za-
morqg jest mieszkaniec oblezonej Za-
mory, Dolfos Vellido, ktory zabija
wodza oblezniczej armii — kréla
Sancho — brata rzadzacej Zamorg
Urraki, Bohaterem pozytywnym jest
Cyd uchylajgcy sie od zaangazowa-
nia po ktérejkolwiek stronie i wy-
glaszajacy szereg podnioslych ty-
rad. Gloryfikacja mistycznego poj-
mowania honoru, ktére przygniotio
dramat Calderona i ktére oglupito
na setki lat Hiszpanéw, w sztuce de
Castro osigga pelny triumf. Skad$
zreszta fo wszystko znamy. Nasz
Cyd, to takZe i ksiaze Jozef skaczy-
cy do Elstery z frazesem o honorze
na ustach. W Cydzie pod Zamorg
do apoteozy honoru dolgcza si¢ po-
chwala wladzy krélewskiej. Az
strach bierze, kiedy sie¢ pomysll, ile
dramatéw  hiszpanskich  Zlotego
Wieku, to wladnie panegiryki na
czedé¢ kréla — wladcy panstwa,
gdeie nigdy nie zachodzi slofice —
wladcy utoZzsamionego z Bogiom. W
teatrze staje sie on przyslowiowym
deus ex machina, rozsadzajgcym
wszelkie spory i zaprowadzajacym
wiasng, wyzsza sprawiedliwosé,

Cé6z zrobi¢é z takg sztukg ‘we
wspélczesnym teatrze? Proéby zilu-
strowania przytoczonych tu paraleli
historycznych bylyby z pewnoéeig
zbyt karkolomme. Za to przy wszy-
stkich dramaturgicznych stabosciach
sztuka Castro ma liczne smaczki i
tak lubiane uroki naiwmnofci. Jest
materialem dla stylizacji. A bardzo
to dzisiaj modny termin i zabieg
inscenizacyjny. Na scenie ustawia
sie tekturowe mansjony (w Teatrze
Powszechnym jest tylko jeden), ak-
toré6w ubiera sie¢ w historyczne (ale
stylizowane) kostiumy. Zaczyna sig
zabawa. Wszystko to moze byé piek-
ne i poiyteczne, tylko ze w kazdej
stylizacji musi istnieé jaka$ niekla-
mana, autentyczna podstawa gry.
Dlatego warto siegaé¢ do komedii ry-
battowskiej, ktéra pisana jest praw-
dziwym jezykiem XVI czy XVII
wieku. To moze spowodowaé zma-
terializowanie sie tylekroé wywoly-
wanej, jak na nieudanym seansie,
polskiej tradycji teatralnej. Ale
wspblczesny przeklad XVI-wiecznej
hiszpariskie}] ¢ o m e d 1 i musl
z koniecznodci byé juz stylizacjg.
Stylizacja przedstawienia mnaklada
sie na stylizacje przekladu. Powstaje
nieforemna i falszywa w swojej
konstrukeji  piramida. Hiszpanski
corral miesza sie z krakowsks szop-
kg, renesans ze Sredniowieczem. W
dodatku rycerze spod Zamory ubra-
ni sg w plaszcze przypominajgce
plamiste panterki z Powstania War-
szawskiego. Aktorzy bez przekona-
nia odgrywaja swoje role. Nowicka
recytuje przeméwienie infantki, Ba-
rycz (Cyd) robi dobra ming do zlej
gry, stuchajge romanc o sobie $pie-
wanych przez Czechowskiego. Cho-
dzito tu chyba rzeczywidcie tylko
o stylizacje, a to do miczego nie
prowadzi. Konsekwentnie na og6l
przeprowadzone zabiegi reizyserskle
Byrskich trafiajg w préznie. Pré-
ba przeciwstawienia si¢ cornellle’ow_
skiej tradyc)i =zostala przeciez za-
przepaszczona na samym poczatku.
Cyd pozostanie jednak dla nas tym,
kim byl zawsze. Romantycznym bo-
haterem, miodym chlopakiem, -za-
kochanym w Szimenie | poslusznym
rozkazowi ojca.
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