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Kazde spotkanie 2z twoérczo$cia Georga
Biichnera jest dla nas zdumiewajgce. Kiedy
uprzytomnimy sobie, ze pisarz umart w ro-
ku 1837, majac lat dwadzie§cia cztery, tym
bardziej olsniewa dojrzalo$¢ jego sadéw, nie-
zwykla precyzja w wyrazaniu my$li. Byé
moze nieche¢ do wspbiczesnej mu humani-
styki 1 wyniesiony z domu kult dla wiedzy
przyrodniczej (ojciec Bilichnera, podobnie jak
ojciec Flauberta, byl lekarzem) kazaty mu
szukaé S$cistych definicji dla kazdego ude-
rzenia ludzkiego serca i pozwolily mu gle-
biej i szerzej ogarnaé¢ rzeczywisto§é. Pisarz o
wiele lat wyprzedzit swoja epoke.

Jakby w przeczuciu bliskiej $mierci Bilich-
ner kondensuje obrazy, wypowiada sie za
pomocyg metaforycznego skroétu, ostrym, gro-
teskowym poréwnaniem zastgpuje roman-
tyczne wielostowie. Arnold Zweig twierdzi,
2e od zdania z blichnerowskiego Lenca —
»Nie odczuwal zadnego zmeczenia, ale tylko
chwilami niezadowolenie, ze' nie moze cho-
dzi¢ na glowie* — rozpoczyna sie nowoczes-
na proza europejska. Bilichner wiedzial, Ze
kompozycja polega na selekcji, a nie na gro-
madzeniu jak najwiekszej iloéci detali.

Nie znaczy to jednak, ze Biichner stoi po-
Za swoimi czasami, ze nie ulega wplywom
romantykoéw, ich buntowniczemu pesymizmo-
wi. Nawet_wtedy jednak fen indywidualista
i psycholog szuka uogdlnien w otaczajgcym
go Swiecie, dochodzac do wniosku, ze ,,wza-
jemny stosunek bogatych i ubogich jest je-
dynym elementem rewolucyjnym Swiata®..

Rewolucyjna postawa spoleczna wiaze sig
u Biichnera =z radykalnym - pogladem ha
§wiat i los czlowieka na ziemi. Biichner
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pewnymi sformulowaniami wyprzedza Feuer-
bacha i mozna do niego w pelni zasto-
sowa¢ to, co Avron powiedzial o Feuerba-
chu: ze jego or¥ginalno§é i ogromny wplyw
na rozwdj wspoiczesnej myéfi uwydatnia sie
przede wszystkiin w tym, ze umial “przed-
stawi¢ czlowiekR w punkcie zetkniecia sie
idealizmu z moaterializmem, ,na rozdrozu
miedzy nieuchronna ulegloScig ziemi, a nie-
galsnaai-ym dazegfem do bgskoSci®,

Biichner nie .fest dualista, przeciwstawia-~
jacym materii -— ducha, ale tragizm ludz-
kich loséw wid w zaleznoSci od natury,
ktéra weigz tw c nowe, efemeryczne for-
my Zzycia, nieuclironnie prowadzi je do za-
glady. Rozdarcie tkwi — wedlug Biichnera —
w samym absolutie.

I tutaj Bilichner jest juz blisko mys$li Kier-
kegaarda o czlowieku jako syntezie skon-
czonofci i nieskonczono$ci, czasowo$ci 1
wiecznoéei, koni oSci i wolnoéci. Ale w
»egzystencjalizmip Biichnera nie mieszczg
sie koncepcje fideistyczne. Glos najwieksze]j
rozpaczy nie przerwie boskiego letargu. Zycie
jest otoczone nicoScig. Danton w dramacie
Biichnera méwi: ,Nico§é targnela sie na sie-
bie, stworzenie jejt rang, mySmy kroplami jej
krwi, a §wiat grébem, w ktéorym ona gnije*.

W tym z konikczno$ci pobieznym wstepie
cheialem zaznaczyé, ile i jak réznych nici
laczy Biichnera ge-ws.pélczesnoécia. Odkry-
ty przez ekspresjonistow autor Woyzcka
wecigz odslania nam nowe aspekty swojej
my§li. Dlatego 422 wdzieczno$é nalezy sie
Byrskim, ktérzy Leonce i Lene pokazali w
Kielcaclt, jako jeflng z ostatnich swoich in-
scenizacji na tej Bcenie.



Leonce i Lena rézni sie na pogér od in-
nych dramatéw Biichnera. Nie ma w tej
komedii surowych konturéow Woyzcka, w
ktérym stowa padaja jak Kkarhienie, ani
okrutnego kregu sSmierci, zwierajgcego sie
coraz cia$niej wok6t Dantona i jego towa-
rzyszy. Leonce i Lena to komedia, jakby pi-
sana lzejszym pibrem, ironia . zamienia sie
w zart, z rzeczywisto$cli unosimy sie w kraj
basni. Dialektyczny nurt Dantona, toporne
slowa i monosylaby Woyzcka zastepuje tu
nieraz ozdobna stylizacja. Valerio nie przy-
pomina wcale Sganarela, nie przerywa
monologéw Leonce kontrastowa replika, ale
niejako snuje my$l swego pana dalej, opu-
kuje ja, sprawdzajgc trwatosé tych gietkich
konstrukeji. W zamian za to Leonce przej-
muje nieraz ton drwiny od Valeria. Czesto
gubi sie miedzy nimi podziat na ,ja‘* t ,ty*;
sa utkani z tej samej materii.

Leonce moéwi: ,,Codziennie odwracam sie-
bie dwadziescia cztery razy jak rekawicz-
ke. O, znam siebie na pamigé. Wiem co my-
$le¢ bede i marzyé za kwadrans, za tydzien,
za rok. Boze, c6z zawinilem, ze kaZesz mi,
jak sztubakowi, tak czesto przepowiadaé
lekcje’.*

A na innym miejscu: ,,Och, mée by¢ kim$
innym*. Valerio dopowiada: ,Kto zechce mi
odstapié swoje blazenstwo za méj rozsgdek?*

Spojrzeé na siebie cudzymi oczami, wyjsé
poza sfere, zakreSlong wlasng osobowoscig —
to powracajgcy temat rozwazan Leonce. W
przeciwienstwie do niego krél Piotr i jego
dwor sa symbolem bezmy$lnego zadowolenia
z siebie i uwielbienia dla schematu. Panu-
je tu szablon, a poruszajgce si¢ ludziki nie
moga w zaden sposéb pojaé zaklécenia zau-
tomatyzowanej -rzeczywistosci. Wszystko jest
utozone i przewidziane. Wszystkie przestan-
ki skladajg sie w sylogizm wielkiej nudy.
Nawet milo§¢ i pocalunki przypominajg zie-
wanie.

Préznujacy ksigze Leonce zgprotestuje
przeciw temu porzadkowi z chwila, kiedy
zrozumie, ze chcg wkleszezyé go | w tryby
schematu. Ogarnia go przekofna i absurdal-
na ,jpokusa wolnosci“ — jak to trafnie okre-
$lit w programie teatralnym Juliusz Burski.
W samym zestawieniu tych dwécH termimow
tkwi paradoks. Pokusa wolno$ci nie moze
sie spelié. Ostatecznie kto ulega pokusie
— nie moze byé wolny.

Mtody ksigze, uciekajac przed rarzuconym
malzenstwem, trafi wlasnie do marzeczonej,
odnajdzie miloSé i szcze$cie, ale bedzie to
juz w tym kraju, gdzie nie ma kalendarzy,
a czas liczy sie ,wedle kwitnienia kwiatow
i dojrzewania owocéw*. A wiee w S$wiecie
malym jak lupina orzecha, w wymysSlonym
Swiecie basni. Rzeczywisty §wial ksiecia Le-
once ma inme wymiary. Tutaj prrestanki pro-
wadzg do innej konkluzji. Wie ¢ tym Leon-
ce, gdy méwi: ,Przeciez kazdy tak samotnie
idzie swojg drogg i po omacki szuka reki,
ktéra by go wsparla, poki grabarz nie roz-
placze nam rak i nie zlozy na giersi®.

Ale jest w tej komedii jeszeee inny kon-
flikt, konflikt dwéch postaw wobec zycia
i $wiata. Ontologicznemu pesymizmowi Le-
once daje Lena uzasadnienie psychologiczne.
(,Nachodzi mnie straszna my§l — zwierza
si¢ guwernanfce ~— przypuszczam, ze spoty-
ka sie ludzi, ktbérzy sg nieszezeSliwi, nieule-
czalnie nieszczesliwi, tylko dlatego, Ze istnie-
ga“). Lena, ktéra rezygnuje z daremnego
i wyniostego buntu przeciw prawom zycia,
chlonga i otwarta dla Swiata Lena, potrafi
gna}ezc spokéj i zgode ze soba sama. Moéwi,
ze jest strumieniem o spokojnym dnmie, od-
bijajagcym kaidy obraz, ktéry sie nad nia
pochyli.

qu kpniec tej madrej i przekornej przy-
powieéci scenicznej otwiera sie nowy sens
spraw ludzkich. Nie tylko zetkniecie z ma-
krokosmosem, kiedy pojmiemy wielkosé
Swiata i znikomoéé naszych mozliwosei, wy-
}vohrje W nas uczucie trwosi — ten sam lek
i drzenie ogarniaja nas, kiedy staramy sie
wnikngé w cudze serce.

»Czy wiesz, Valerio, — &ytuje stowa Le-
once — ze nawet najlichszy z ludzi tak jest

* Cytaty z Leonce { Leny w przekladzie Stefana
Napierskiego.

wielki, iz o wiele za krotkie bywa zycie, aby
moéc go naprawde pokochaé®,

Te niegrang u nas sztuke (pierwsze przed-
stawienie w Londynie odbylo sie w teatrzy-
ku na 80 miejsc ,,Six Play Room“ w.roku
1927, a przed rokiem dopiero wystawiono jg
w Paryzu) pokazal teatr kielecki winsceni-
zacji Ireny Byrskiej (rezyseria) i Liliany
Jankowskiej (scenografia). Azurowa kon-
strukcja w §rodku sceny: krete schodki za-
konczone czym$ w rodzaju skoczni, z ktérej
splywal plaszcz rozpoczynajgcego sztuke Le-
once, dwa podesty 1 szaro-niebieskie tlo,
przekre§lone z lewej strony dwiema oblocz-
nymi liniami — wprowadzily od razu w
czarodziejskg atmosfere miniaturowego kro-
lestwa. Swietnie wypunktowane i prowa-
dzone Swiatto nadalo przedstawieniu basnio-
wg zwiewno$é i ulotno§é. Ochmistrz, kape-
Jan 1 bakalarz ze Swity kslazeee] posuwali
sie po scenie truchcikiem, na glowach mieli
kolorowe, dziwaczne helmy ze szparkami dla
oczu i ust. Reszta dworu to wsuwane na sce-
ne w podrygach plaskie manekiny, lub
zatkniete na Zzerdziach okapeluszone glowy,
wychylajace sie spoza rozpietej na ten mo-
ment zaslony. Te zywe i martwe kukly two-
rzyly Swietng asyste dla kréla Piotra: gro-
teskowe figury nawykle tylko do uklondw
i potakiwan. Blazenskiego kréla, wcigz za-
klopotanego i weigz ze zmaconym umystem,
zabawnie gral Stanistaw Kaminski.

Takie potraktowanie swiatka dworskiego
pozwolilo tym lepiej uwypukli¢ sprawe Le-
once i Leny, zaakcentowalo te chwile, kiedy
falowanie akc}i staje sie bardziej ciche, la-
godniejsze, kiedy bas$n zamienia sie w praw-
de ludzkich serc. W dialogach Leonce i Va-
leria wolaltbym co prawda wiecej dynamiki
w podawaniu replik, wiecej kontrastow w
forte i piano. Ten drobny mankament wy-
réwnywalo wartkie tempo i tekst, mimo
temps, podawany klarownie. Wojciech Szo-
stak, jako Leonce, potrafil przekazaé¢ wi-
downi romantyczng melancholie i dyskretng
ironie. ! ;

Ze swadg, czasem troche sztuczng, mowilt
tekst Valeria Zbigniew Zaremba. Najbar-
dziej interesujacymi momentami wieczoru
byly jednak pelne wewnetrznego niepokoju
monologi Leny. Agnieszka Byrska, grajgca
role Rozetty i Leny, ma pickny, niski glos,
dobrg dykcie i duzo nieegzaltowanego, szcze-
rego liryzmu. Jako tancerka z wdzigkiem
grala takze Rozette. Nie powinno to suge-
rowaté jednoSci tych dwoéch postaci. Rozetta
nalezy przeciez do Swiata dworskiego, a
biedny Leonce usilowalby zapewne drugi
raz targnaé sie na swoje zycie, gdyby roz-
poznal, ze zloSliwy los zamiast- ukochanej
Leny podsunal mu znéw Rozette. Przecie
ts wilasnie Leonce skarzy sie: ,Boze mbj,
ilez to trzeba kobiet, aby z gbry na dol wziaé
pelnym glosem caly rejestr miloSci®

Stanistaw Hebanowski

TEATR im. ZEROMSKIEGO w KIELCACH: LE-
ONCE I LENA Bllchnera. Inscenizacja: Irena Byr-
ska 1 Lillana Jankowska, rezyseria: Irena Byrska,
scenografia: Lillana Jankowska. Na zdjeclach ko-
iejno od goéry: 1. Scena zblorowa z aktu III; 2.
Wojciech Szostak (Ksigze Leonce) i Zbigniew Za-
rcmba (Valerio); 3. Wojclech Szostak (Ksigze Le-
oncé) 1 Agnieszka Byrska (Rozetta)




