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Marta Fik w artykule o teatrze

eniogorskim (Polityka nr 21, V

77) wypomina tamtejszej dy-
rekeji umiejetnos$é robienia sobie
publicity i z ogromnym przeka-
sem pisze, ze z dzialaf Ah'ny
Obidniak mozna by wnosié, iz
teatr dobry to teatr glosny. Je-
Stem przekonana, ze w malych
miastach nie mozna robi¢ dobre-
go teatru, jesli sie nie ma mana-
gerskich umiejetnoéci i nie be-
fizie sie czynilo wysitkéw, by byl
§o ,teatr glosny”. Nie ma w tym
hic z paradoksu. Wystarczy
uzmyslowié¢ sobie warunki, w ja-
kich pracuja teatry w Jeleniej
Gorze, Olsztynie, Bialymstoku,
Elblagu, Bydgoszczy, Grudziadzu
i innych miastach podobnej wiel-
kosci. Przedstawienia schodzg z
afisza — $rednio — po pietnastu,
dwudziestu prezentacjach, B odno-
towane co majwyzej w Jedne],
a.esto niezbyt dociekliwej recen-

zji i to tylko tam gdzie Jest
miejscowa gazeta; gdzie jej
nie ma — zapadajq w/! kompletng

nicosé.

Dobry teatr mozna robié¢ tylko
z dobrymi fachowcami, a kto sie
zgodzi — tyczy to zaréwno akto-
réw, jak rezyser6w, scenograféw
i muzykéow — pra.cowaé W pust-

ke? Slysze juz glosy, ze teatr ro-
bi sie dla widza a nie dla usa-
tysfakcjonowania wlasnej préz-
noéci. Lecz przy blizszym wejrze-
niu okazuje sie, ze i widzom
publicity teatru tez jest potrzeb-
na. Mozna by zalamywaé rece i
nad naturg artystéw, ktérzy chca
by ich dorobek by! odnotowywa-
ny, i nad naturg widzéw, ktérzy
na przedstawienia nagrodzone na
ktérym$ z festiwali, czy po pro-
stu recenzowane w prasie tak
zwane} centralnej chadzajg chet-
niej — niemniej przez te fakty
nie da sie przeskoczyé.

Nie bez znaczenia jest takze to,
ze miejscowe wladze, od ktérych
przeciez niejedno zalezy, laskaw-
szym okiem patrzg i latwiej sie-
gaja do kieszeni, jeSli ich teatro-
wi udaje sie przekroczyé oplotki
wlasnego miasta. Moje roznowy
w Urzedzie Wojew6dzkim Olszty-
na nie pozostawily w tej mierze
zadnej watpliwosci.

Tak wiec w malym mieécie

dobry teatr mozna robié tylko |

wéwczas, kiedy potrafi sie spra-

wié, Zzeby byl to ,teatr glodny”,
to znaczy — zeby nie bylo niepo-
rozumien — taki, ktérego dzia-
lalnos¢ obserwowana jest takze
poza jego macierzystym miastem;
ktéry potrafi zwrécié na siebie

" uwage.

. DYREKTOR — MANAGER

Myséle, ze czas juz najwyzszy
zebySmy uswiadomili sobie, iz
wspolczesny dyrektor tzw. pro-
wincjonalnego teatru musi byé
takze managerem. I kto wie, czy
nie réwnie wazne s3 zdolnosci
managerskie jak talenty arty-
styczne. Teatry te rodza sie wtas-
ciwie z niczego. Brakuje aktorow,
rezyserow, scenograféw. Stworze-
nie sensownego repertuaru w ta-
kich  ofrodkach to prawdziwa
ekwilibrystyka. Zeby wykorzy-
staé zdolnosci tych aktordow, kté-
rych sie ma, umiejetnoseci rezyse-

réw, jakimi sle dysponufés | Fee

by trafié do publicznosei, ktéra
w réznych miastach miewa réz-
ne kaprysy.

Méwie o tym dlatego, ze ta-
kich dyrektoréw manageréw jak
Alina Obidniak czy Krzysztof
Roéciszewski, ktérzy potrafig ro-
bi¢ przyzwoity teatr (o Jeleniej
Goérze Marta Fik pisze, ze prze-
kracza poziomem przecietng kra-
jowg) w takich warunkach, jakie
majg do dyspozycji — naleialoby
raczej holubié niz karcié.

Dzialalno§¢ Krzysztofa Rosci-
szewskiego w Teatrze im. Jara-
cza w Olsztynie obserwowalam
od poczatkéw jego dyrekcii.
Obejmujgc teatr (bylo to w mar-
cu 1975) nie dal sie skloni¢ do
zadnych programowych enuncja-

cji, co zreszta miano mu za zle.

Zabral sie natomiast do pracy od
podstaw.

Przeprowadzil zmiany w sta-
rym zespole, zaangazowal Kkilku-
nastu nowych aktoréw, wilozyl
sporo pracy w to, zeby stworzyé
w zespole atmosfere wspélodpo-
wiedzialnosci za teatr, zwigzal sie
z dwoma rezyserami: Henrykiem

Baranowskim i prof. Bohdanem

Korzeniewskim, ktérzy gwaran-
towali mu liczacy sie poziom kil-
ku spektakli w kazdym sezonie.
Najwazniejsza decyzja bylo

| Sswiadomosé  mu

S A . amtte P - M e 4 it el
»Peltkan«. Ewa Nijaki (Cérka) i Ce-
zary Sokotowskt (Syn). Fot. T. Tre-
panowski

przejécie na repertuar zmienny.
To stworzylo teatrowi szansg
obecnosci w miescie.

Teatr im. Jaracza obchodzil w
ubiegtym roku 30-lecie swego
istnienia. Miewal rézne okresy,
lepsze i gorsze, najwyraZniejsze
pietno wywarla na nim wielolet-
nia dyrekcja Aleksandra Sewru-
ka, ktéry robil teatr popularyza-
torski, dydaktyczny, zgodny =z
6wczesnym rozumieniem zadan i
celéw takich placowek. Rosci-
szewski postanowil zainteresowaé
te sSrodowiska, ktére dotad nie
uznawaly tego teatru za swéj
albo w ogéle nie mialy nawyku
chodzenia do teatru.

W ubieglym sezonie odbylo sie
szesna$cie premier, a 1lgcznie z
inicjatywami czlonkéw zespolu,

| ktérzy podejmowali dzialania po-

za planem oraz wystgpmu za-
proszonych teatréw i aktoréw —
publicznosé  olsztyriska  mogla
obejrzeé¢ 29 tytuléw. Od polowy

‘ubieglego sezonu kazdego miesig-

ca pojawia sie na afiszach osiem
do dwunastu sztuk. To juz co$
zZnaczy — istnienie teatru zacze-
lo byé wyraZnie odczuwalne w
miescie,

Krzysztof Ro$ciszewksi, utalen-

_towany manager, majacy pelng

echanizméw, od
opisu ktérych zaczelam te dywa-
gacje, juz w pierwszym sezonie
zaprosil na sesje Klub Krytyki
Teatralnej. Pokazal wszystko, co
mial aktualnie w repertuarze. W
tym roku zitowu odbyla sie sesja
Klubu Krytyki i znowu pokaza-
no wszystko, co akurat Bylo na
scenach, stusznie uwazajgc, ze
nie ma sie czego wstydzié.

DRUGI SEZON

W sezonie 1976/77 Teatr im. Ja-
racza unikngl repertuarowych
tatwizn, jakie mu wytykano rok
wezesniej. Zadnych Znachoréw i
Ordynatéw  Michorowskich! Z
klasyki polskiej pokazano Dziady

1 i Lubomirskiego (Komedyja Lope-

sa Starego ze Spirydonem), z kla-




syki Swiatowej — Seneke (Me-
dea), Moliera, Strindberga, Cze-
chowa. Wspélczesnoé§é reptezen-
tuja Redlinski i Fugard. Znalazl
sie w repertuarze takze Gombro-
wicz. Dla dzieci — Robin Hood
w adaptacji Tadeusza Kraszew-
skiego.

Repertuar  jest oczywiseie
eklektyczny i nie moze byé inny.
Stutysieczny Olsztyn ma bardzo
niejednorodng strukture spolecz-
ng, co musi by¢é brane pod uwa-
ge. To pierwszy powdd, ale —
nie jedyny. Repertuar teatréw,
dzialajgcych w miastach tej wiel-
kosci co Olsztyn, jest wypadkowsa
wielu czynnikéw — przede wszy-
stkim mozliwosci obsadowych i
rezyserskich oraz kalkulacji frek-
wencyjnych. Czterdziestoosobowy
zesp6l gra na trzech scenach: du-
zej i Kameralnej w siedzibie oraz
w objeédzie. Plan przewiduje 440
przedstawien rocznie, z czego 150
w objezdzie. Wszelkie ambicje
musza byé tym podstawewym ry-
gorom podporzadkowane.

Drugi sezon Teatru im. Jaracza
pod dyrekcja Krzysztofa Roéci-
szewskiego zastal! Olsztyn juz
| teatralnie rozhustany. Zeszlorocz-

Y ny sukces (kilka nagréd!) Zam-

{ ku w adaptacji i rezyserii Henry-
| ka Baranowskiego na festiwalu
| w Toruniu sprawil mie tylko, ze

to przedstawienie grane bylo
trzydziesci razy — c¢o mozna
uznaé za swaisty rekord, zwa-

ff zywszy autora i wcale niepopu-
laryzatorski charakter spektaklu,
{lecz wzmégl réwniez zaintereso-
wanie teatrem, Tegoroczne na-
| grody w SZczecinie za Dzien dob-
ry i do widzenia Fugarda po®
twierdzily mniemanie widzéw, ze
teatr sie liczy na rynku krajo-
wym.

Teatr swiadomie wykorzystuje
wszystkie mozliwosci wzmozenia
zainteresowania wokél swojej
{dzialalnosci., Sluzg .temu goscin-
ne wystepy — m.in. Ireny Jun z
Balem u Salomona Galezynskie-
go i Pastoratkami Harasymowi-
cza, Kazimierza Borowea z Czy-
sta milodciq Tredyniskiego, czy
Teatru Ziemi Mazowieckiej, kt6-
ry pokazal w Malym domku Rit-
tnera. Ostatnio odbyla sie
olsztyriska premiera spektaklu
Pprzygotowanego wspdlnie z Tea-

»Dziert dobry { do widzenta«. Jan
Pgczek (Johnnie Smit) { Barbara Ba-
ry2ewska (Hester Smit). Fot. T. Tre-
panowskl

trem Starej Prochowni w War-
szawie, Jest to Panna Julia
Strindberga w rezyserii Bohdana

Korzeniewskiego, scenografii
Krzysztofa Pankiewicza i z
udzialem Maji Komorowskiej,

Jolanty Lothe i Romana Wilhel-
miego.

Powodzeniem cieszg sie tak
zwane ,Dni otwarte”, kiedy to
publiczno$é moze braé udzial w
prébach i zwiedzaé¢ zaplecze tea-
tru. Dobrg ' frekwencje maja
wszelkie spotkania i dyskusje lu-
dzi teatru z publicznps$cig.

Zeby podsumowaé: w ciagu
dwdch sezonéw udale sie Roécei-
szewskiemu  skonsolidowaé ze-
spél, ktory =z powodzeniem
udiwignal wcale nie latwy tego-
roczny repertuar z Dziadami i
Iwong, ksieiniczkq  Burgunda;
zdobyé zaufanie miasta i wiladz;
dynamiczny, madrze ukierunko-
wany rozwdj teatru i kilka inte-
resujacych spelatakh sprawily, ze
teatr stat sie ,glosny”. Zaczeto z
nim wigzaé duze nadzieie. Nie-
stety jest to juz sprawa przesz-
los$ci. Ale o tym za chwile.

SPEKTAKLE 1

Wystawienie Dziadéw to w
teatrze miara najwiekszych am-
bicji. I niewiele jest w kraju pla-

céwek, w ktoryeh realizacja ar- -

cydramatu nie bylaby mierze-
niem sil na zamiary. Olsztyriskie
przedstawienie w rezyserii Hen-
ryka Baranowskiego, pomijajac
calg kontrowersyjnos§é koncepeii,
mima. premiery nie bylo jeszcze
w pelni gotowe. Zabraklo po pro-
stu czasu na jeszcze kilka calo-
§ciowych préb, ktére by pozwoli-
ly nadaé bardziej jednolity cha-
rakter poszczegélnym czeSciom.
Nie bede omawiala teraz tego
spektaklu, nie tylko dlatego, Ze
cheialabym zobaczyé jego dopra-
cowang wersje., Takze i dlatego,
Ze inscenizacja Dziadéw zashugu-
je — nawet jesli nie jest w ca-
loéci udama — na osobng anali-
ze,

O Iwonie, ksiezniczce Burgun-

da w rezyserii Baranowskiego
wypowiada sie na naszych lamach
Andrzej Churski, Trzecig sztuka
rezyserowans przez
skiego jest niezhyt dobry utwér

Athola Fugarda Dzien dobry i do

widzenia, ktéry dla niezbyt jas-
nych powodéw zrobil w Polsce
kariere. Rzecz jest bardzo staran-
nie rezysersko poprowadzona, co
zatuszowalo pompatyczne mieliz-
ny tekstu, i znakomicie grana
przez mlodego i bardzo utalen-
towanego aktora Jana Peczka,
Na festiwalu szczeciniskim Pe-
czek zdoby! za te role nagrode.
Jego partnerce Barbarze Bary-
zewskiej nie udalo sie osiggnaé
skupienia i napiecia wewnetrzne-
go réwnowaznego temu, jakie
prezentuje Jan Peczek.

Bardzo udanym przedstawie-
niem jest Molierowski Grzegorz
Niezguta w przekladzie, insceni-
zacji i rezyserii Bohdana Korze-

niewskiego. Juz dawno unie wi- |
scenografii |

dzialam tak udanej
Krzysztofa Pankiewicza. Tak

zgodnej z zamyslem rezyserskim,’

tak dobrze organizujgcej prze-
strzenn sceniczng i tak przy tym
dobrej plastycznie. Korzeniewski
gra Niezgule w XVII-wiecznych
strojach, z brawurg komediows,
unikajac. jednak farsy. Sprawny
przeklad (Boy dzisiaj bardzo jui
pachnie starzyzng!), zreczne in-
termedia muzyczne, zywe tempo
i na dobrym poziomie aktorskim
postawione wszystkie role z Ada-
mem Baumannem (Niezgulza) .i
Ireng Telesz (Pani Wyplosz-Ma-
lomiejska) na czele — skladaja
sie "na prazedstawienie godne
uwagi. Jest to na pewno jeden z
najlepszych Molieréw, jakich
udalo mi sie ostatnio oglgdaé.

' Widzialam .takze Wujaszka
Wanie¢ Czechowa w rezyserii
Krzysztofa RoSciszewskiego i sce-
nografii Wandy Czaplanki. Bylo
to pierwsze przedstawienie po
dluiszej przerwie (w ostatniej
chwili dojechal jeden z akbtoréw
grajacy w filmie). Zdenerwowa-
nie aktoréw odbilo sie na wyko—
naniu pierwszego aktu. Ale juz
w drugim poszio lepiej a ostatnie
sceny aktu trzeciego zostaly za-

grane doskonale.
Wujaszka Wanie gra Henryk
i od pi ch scen z

Baranow-"

" wy duet to naprawde kawat bar-

~daja popis porzadnego aktorstwa.

»Czworokqgt«,
dek) i Wiestaw Krupa (Tont).
T. Trepanowskt.

Roman Szmar (Dzia-
Fot.

nuta ledwie .uchwytnej histerii;
koricowy wybuch uzyskal dzieki
temu pelng motywacje psycholo-
giczna. Interesujgco wypadl Ste-
fan Burczyk w roli prof. Sierie-
briakowa, ciekawa posta¢ Marii

Wojnickiej stworzyla  Eugenia
Sniezko-Szafnaglowa, zwracajq
uwage intensywng obecnoscig

J6zef Czerniawski w malej roli
Tielegina i Witolda Czerniawska
jako Maryna.

Nie ma natomiast w tym
przedstawieniu Astrowa. Andrzej
Burzyniski zupelnie sobie z tg po-
staciag nie radzi. Nie jest ani z
Czechowa, ani z tamtej epoki. I
jesli mozna sobie wyobrazi¢ He-
lene taks, jaky pokazuje Ewa
Nijaki — mlodziutka gaske, kt6-
rej $wiezoéé i uroda siejg znisz-
czenie jakby poza sSwiadomoscig
bohaterki, to Burzynski niczym
nie usprawiedliwia bezbarwnosci
Astrowa. Dluzynski — s§wietny
aktor, naprawde rawnego
partnera ma tylko w Soni Mal-
gorzaty Peczynskiej. Ich finalo-

dzo dobrego teatru.

Malgorzata Peczynska — Iwo-
na w sztuce Gombrowicza, Sonia
w  Wujaszku Wani i Beata w
Czworokqcie Redlifiskiego w cza-
sie swego pierwszego sezonu na
scenie pokazala, Ze moZzna w
niej pokladaé duze nadzeje.

Rezyser Andrzej Koper zapre-
zentowal rzadko grywana sztuke
Strindberga Pelikan. Przedsta-
wienie utrzymane jest w ciezkiej
atmosferze grozy i niesamowitos-
¢i. Jest to udany persyflaz teatru
modernistycznego. Takie w sce-|
nografii Wandy Czaplanki. Danu-
ta Markiewicz (Matka), Ewa Ni-
jaki (Corka), Cezary Sokolowski
{Syn), Aleksander Wysocki (Zied)
i Helena Lubaczewska (Sluzgca)

O spektaklu Czworckqta Red-
lifiskiego, autora ktéry stal sie
najpopularniejszym wspdélezes-
nym dramatopisarzem i grany
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