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»Sen srebrny Salomei” od 1Iat
wywotuje dyskusje i spory. Jest to
sztuka nalezgca do najbardziej
kontrowersyjnych dziet w twor-
czo§ci Stowackiego. Dziewietnasto-
wieczni historycy literatury wyty-
kali jej niekonsekwencje konstru-
keji, nieprawdopodobiefistwa lo-
giczne, psychologiczne itd. Dzi§ —
po doswiadczeniach  surrealizmu
— nikt{ owych zarzutébw nie pow-
tarza, ale dyskusja trwa dale}

Przeniosia si¢ tylko w inne miej-
sce, wprost do teatru. Ustaliliémy,
Ze ,Sen” nalezy do najwybitniej-
szych dziet Slowack.iego, rozumie-

my okrutne demaskatorstwo sztu-
ki, rozszyfrcwaliSmy dokladnie jej
problematyke. Jednego tylko do

koiica *nie wiemy: co robié, by w

realizacji scenicznej 6w  klejnot
poezji zajasnial pelnym blaskiem.

»Sen srebrny” wystawial.swego
czasu Schiller, kluczem groteski
usilowala go w teatrze -nowohuc~
kim ,otwieraé” Skuszanka, kilka
lat temu w Koszalinie Kordzifiski
probowal kluczy .teatru Artauda,
teatru okruciefistwa, misterium. I
jeszcze jedna inscenizacja. W pier-
wszej polawie kwietnia miala
miejsce premiera ,.Snu srebrnego
Salomei” w Teafrze im. Stefana
Jaracza w Olsztynie,

C62 nowego wniosta ostatnia ol~
sztyfiska tealizacja. dramatu? Jan
Bleszytiski Wyrety\su{wal przed-

b

stawienie posiadajgce te niewgt-
pliwa zalete, ze ogladajacy je
widz nie musi specjalnie sie tru-
dzie nad rozszyfrowaniem splata-
nej symboliki. metaforyki i faby-
iy utworu. Giéwne watki tema-
tyczme i fabularne sztuki rysuja
sie¢ w tym spektaklu w sposéb ja-
sny i oczywisty. Podstawowa opo-
zycja ,Snu srebrnego” — kon-
flikt miedzy panami, szlachta a
ludems — od razu, od pierwszych
scen, jest widoczny. I od poczatku
akcentowana jest w  olsztyfiskim
spektaklu réwnieZz obojetnosé regi-
mentarskiego dworu wobee spraw
ludu, jego doli i niedoli. Odblask
krwawych lun wywolanego przez
Tymenke chlopskiego powstania
na Regimentarzu (Krystyn Wéjcik)
Ksieiniczce (Ewa Skarzanka), Leo-
nie (Roman Michalski), Salomei
(Matgorzata Pritulak) nie sprawia
poczatkowo wigkszego wrazenia.
Doépiero gdy wydarzenia zaczynaja
dotykaé ich osobifcie, powodujg
w nich wstrzasy psychiczne i za-

naja pobudzaé¢ do dziatah. Na

cz
‘po?éch Ukrainy " leje sie strumie-

niami krew, a tymczasem na re~-
gimentarskim dworze dwie kobie-
ty, Jedna panna — Salomea — i
jedna tajemnie po§lubiona mezat-
ka — Ksiezniczka — romansuig,
rozgrywaja swe sprawy sercowe.
Ale gdy. z kolei owe sprawy serto-
we. prywatne, zaczynaja krzyzo-
wat sie z konfliktem klasowym,
drieje sie tek, jak by kto§ dolat
oliwy do ongia. Regimentarz thimi
bunt ze straszliwym okrucieni-
stwem, Sawa wycina w piefi p6t
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Ukrainy, rze szlachty zostaje po-
mszczona rzezig chlopstwa. Taki
— ujmujgc rzecz eczywiscie skré-
towo — jest sens przedstawienia
1.~ co najwazniejsze — narzuca
sie on widzowi z duzg sila i pro-
stota. W olsztynskim ,Snie srebr-
nym Salomei” mocno zostala za-
dkcentowana polityczna $lepota
szlachty § jej ciasny egoizm. Nie
oszczedzono nikogo, Jako nieomal
wyrachowane egoistkt ukazane zo-
staly réwniez Ksieiniczka i Salo-
mea. Gra Ewy Skarzanki podsuwa
mysl, ze Ksiezniczka ukrywa swe
malZefistwo z Sawg, odrzuca pro-
pozycje poéjscia za Leona, gdyz
kto wie, moze liczy na pozycie u
boku Regimentarza. Matlgorzata
Pritulak nie wyposazyla Salomei
w eterycznoéé, lecz w-cielesnosé i
aeks.

Olsztyniski ,Sen” jest nie tyle
frebrny. co czarny i krwawy. Czy
jednak troche nie szkoda wtlagnie
owego ,srebra”. Bleszyfiski, od-
wrotnie niz kiedy$ uczynil w swo-
im przedstawieniu ,,.Snu” Roman
Kordzifiski postawil na ascetyzm.
Zamyst by nie szychem insceniza-
cyjnym lecz wlasnie interpretacig
slowa tekstu Slowackiego spektakl
zablysnat — jest bez watpienia
ambitny i godzien uznania. Sam
zamyst jednak jeszcze — jak do-
brze wiadomo — w teatrze nie
wystarcza, liczy sie jeszcze reali-
zacja. I tu wlaénie patrzac na ol-
sztyfiski ,Sen” od strony aktor-
skiej, warsztatowei nie sposéb juz

dalej mbéwié¢ komplementy. Tak
naprawde it sie w

przedstawieniu wlaéciwie tylko ja-
ko Regimentarz — Krystyn Woj-
cik, .
Méwienie wiersza, nawet tak
pieknego wiersza, jak w dramacie
Slowackiego, nie nalezy na scenie
do rzeczy latwych. Wiadomo o tym
od dawna. Ale zrozumienie to je-
szcze nie rozgrzeszenie. Nie wni-
kajac w szczegély, nie podnoszac
tu takich kwestii jak dykcja,
poczucie rytmu itd., ‘nie da sie po-
mingé faktu podstawowego, Otéz
aktorzy wystepujacy w olsztynfskim
przedstawieniu sg jakby skrepo-
wani poezjg dramatu, swobodne i
lotne poetyckie sltowo Slowackiego
zostaje pozbawiohe lotnodci, nie

znajduje potwierdzenia w sposo-
bach bycia aktoréw 1 w ruchu
scenicznym. Bleszyfiskiemu cho-

" dzile o to, by sytuacie uwyraznia-
ly sens padajgcych ze sceny siow,
by widz odbieral je jako stowa sce-
nicznie zinterpretowane. I to sie
udalo. Dlatego m. in, nie mamy
watpliwodei, co do kierunku, w
jzkim rozwija sie spektakl, co do
sensu i wymowy utworu. Ale z
drugiej strory ,Sen” pozbawiony
swej metaforyki, poetyckiej wie-
loznaczne$ei réwniez  niepokoi.
Zbliza sie bowiem momentami w
okolice zbyt juz prostych interpre=-
tacyinych schematéw. .

»»Sen sreprny Salomei” Juliu
wackiego w Teatrze Im. St
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