Ten spustoszatly cmentarz...
g -

Teatr im. Jaracza W Sz-
EI Juliusza _Slowackie-
g0. Rezyseria: Jan Bleszyn-
ski, scenografia: Wiady-
slaw Wigura, muzyka: Ma-
teusz Swiecicki (fot. T. Tre-
panowski)

W posuwistym rytmie
»polskiego” opuszczajg
scene bohaterowie ol-
sztynskiego Snu srebrne-
go Salomei. Polonezowy
korowé6d snujacy sie na
spopielonym cmentarzys-
ku zamyka Regimentarz.
On wilasnie wyglosit fi-

" nalowy toast:

Plerwsze zdrowle: Salomea
niech 2yje!
A poleémy kraj 1 siebie
Tej Salomei na mniebie,
Ktére] swieto nam przypada
W przed im list d

Dokonano juz sadu nad
»rzezunami”, zgingt w
meczarniach ich przywéd-
ca Semenko. Okrucienst-
wom hajdamackiej czerni

zwycieska szlachta prze-
ciwstawila réwnie wyra-
finowany wlasny odwet.
Przed trupem Gruszezyn-
skiego Regimentarz u-
dzielit latwego rozgrze-
szenia sobie i wszystkim
ocalalym z pozogi i mor-
du. Nazbyt latwego, by
mozna je bylo przyjaé.
Zbyt tragifarsowego, by
odebraé¢ je bez ironii..
Podobnie jak lawinowy
bieg szcze$liwych wyda-
rzen: ocalenie  Salusi,
skojarzenie = malzeniskich
par — Ksiezniczki z Sa-
wg i Salusi z Leonem.
Nieoczekiwanie pomy$lny
finat Snu srebrnego Salo-
mei jest w istocie gorzki
i tragiczny, choé podszy-
ty ironig i przejaskrawie-
niem. Tragiczny nie dla-
tego, Ze Wernyhora
wieszezy w nim upadek
Polski. Ta przepowiednia
jest przeciez podzwonnym
tego, co juz sie dokonato.
Podobnie jak wczeéniej-
szy monolog Pafnucego:

Gty Mo A

Ach! Ukrainy nie bedzie!
Bo ja ci ludzie na mieczach

rozniosa.

Ach! r6% polnyeh z jasna
rosa

Zabraknie, bo je ludzie ci

kochankom rozdadza.

jest holdem zlozonym U-
krainie, ktéra juz zgine-
la. Swiatu, ktéry obréeil
sie w popidl, krzyze i mo-
gily.

W olsztyniskim przed-
stawieniu te dwa poety-
ckie komentarze — prze-
powiednia Wernyhory i
monolog Pafnucego —
moglyby byé wyelimino-
wane bez szkody dla ca-
losci spektaklu, To, co
zostalo w nich dopowie-
dziane expressis verbis —
unaoczniono i zobiekty-
wizowano w toku dzialah
i wydarzennt scenicznych.
Nie jest to oczywiscie za-
den zarzut; wprost prze-
ciwnie — podkre§lenie
zwartej i konsekwentnej

interpretacji dramatu
Slowackiego, zapropono-
wanej przez Jana Ble-
szynskiego. Interpretacji

na tyle interesujacej, ze
powinna byé zapisana w
tradycji scenicznych dzie-
jow dramatu.

Nie przypadkiem naj-
dobitniejszy akcent olsz-
tyriskiego przedstawienia
przesuniety zostal na fi-
nalowy polonez i toast
Regimentarza, a nie na
przepowiedni¢ Wernyho-
ry. Uzasadnienie i anty-
cypacje znajduje juz w
pierwszej scenie: Regi-
mentarz, przechadzajac
si¢ wolnym krokiem, ze
stoickim spokojem wy-
sluchuje raportu Grusz-

czyhiskiego i listu krélew-.

skiego czytanego przez
Leona. Ozywia sie tylko

wtedy, gdy rozmowa z.

synem dotyka spraw pry-
watnych — ozenku Leo-
na z Ksiezniczky. Draz-
nigcy spokéj magnata o-
stro 1 jaskrawo odbija od
tego, co sie rozgrywa po-
za murami zamku. Tak
dzieje sie niemal do kon-
ca; dopiero wiadomoéé o
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schwytaniu jego ,Lwa” —
Leona popycha Regimen-
tarza do dzialania. Ale w
imie czego?

Przywolajmy jedng z
ostatnich scen, gdy od
makabrycznej spowiedzi

przed trupem ,szkolnego
kollegi” Regimentarz glad-
ko przechodzi do sprawy
naffektéw”, do malzerist-
wa syna z Ksiezniczkg...

Toast Regimentarza
wzniesiony przy trupie
Gruszczyﬁskiggo i finato-
Wy polonez rozgrywaja
sie w scenerii spopielone-
go Swiata. Slowa i dzia-
lania nabierajg tu wielo-
znaczno$ci, wykraczajq
daleko poza jednostkowe,
historyczne odniesienia —
krwawy epizod z dziejow

Polski. Ten spustoszaly
cmentarz, $§wiadectwo
ludzkich istnief, ktére

niegdy$ tworzyly historie,
przypomina o przeszlosci
i tradycji. Jest miejscem
niemal symbolicznym, w
ktérym trwa pamigé o
cigglosci dziej6w i poko-
lefi. I wladnie w tym
miejscu padajg pd raz
pietwszy 1 ostatni w
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rewicz  nieprzypadkowo
parokrotnie cytuje stowa
Szekspira: ,,Caty $Swiat to
teatr”. Swiat-teatr i czlo-
wiek-aktor to wlasciwie
caly temat tej kome-
dii, komedii nietypowej,

niezwyklej, bo méwi sie

w niej o rzeczach powaz-
nych i méwi sie powaz-
nie. Nie ma tu nic do
$miechu, nic ,gwoli roz-
weselenia gawiedzi”. To-
tez pozornie cala sztuka
ma z komedig niewiele
wspéolnego i moze wyda-
waé sie niéco dziwne,
dlaczego autor jg do tego
rodzaju dramatycznego
zakwalifikowal: Po dluz-
szym namy$le zgodzila-
bym sie chyba z autorem.
Bo $wiat, w ktérym kra-
zg ludzie-maski, kome-
dianci z komedii dell’
arte, czymze innym jest
niz teatrem; gdzie gra sie
wieczng komedie - zycia,
gdzie zawsze kto§ cos
udaje...?

Czlowiek gra, gra nie-
ustannie, w kazdej chwi-
li, w kazdej sytuacji.
Copeau- staral sie stwo-
rzy¢é naga scene, Makare-
wicz pokazal nam nagie-

10

glagda maily cziowieczek,
ktéry juz tylko sie boi.
Maleniki, bezsilny, pusty.
W zetknieciu z czyms$, na
co nie ma zadnego wply-
wu, czlowiek widzi wla-
sng malo$é, nico§é stow,
plytko$é¢ sloganéw, po-
wierzchowno$é stereoty-
péw. 1 wybiera wéwczas
milczenie. Tego nie trze-
ba sie wstydzié. Slowa
stajg sie w takiej sytua-
cji  belkotem, czyny —
papka samoobrony.
Temat, ktéry poruszyl
w swojej sztuce Andrzej
Makarewicz nie jest ni-
czym nowym, Problem
czlowiek-aktor, twarz-ma-
ska istnial zawsze. ,,Czlo-
wiek zamaskowany ma-
skg stalg, jakby bez du-
szy bylo cialo”.
Makarewicz  przedsta-
wil dialog twarzy z ma-
skg, dialog, w ktérym
chwilami zacieraly sie
zarzuty z obrong, w kté-
rym miejscami nie bylo
wiadomo,. kto jest oskar-
zonym, kto oskarzycie-
lem. Czlowiek zaklama-
ny, po $mierci matki po-
trafit wykrzykngé: , Ma-
musiu, ja ciebie zawsze

to nie slogany, pigkng
stowka, ,jako$ to bedzigs
moje zycie to

wszystkim moja postawa,
postawa, ktérg wybralem
sposr6d wielu innych,
moja prawdziwa twarz.
1 dopiero gdy posigdzie
te $wiadomosé czlowiek
moze czué sie wolny.
Wtedy nie potrzebuje
klamaé; jego obrong staje
sie prawda a nie poza.
Niezalezno$é¢ jest udzia-
lem nielicznych, to przy-
wilej silnych. Bohater
Makarewicza do nich
nie nalezy i rezyser wro-
clawskiej prapremiery -
Andrzej Witkowski uwy-
puklil to, nawet przery-
sowal. Bohaterem jest
czlowiek bez charakteru,
bez postawy, bez woli.
Robi to, co robig inni,
zyje tak, jak zyjq inni;

-niczego nie wybiera — je

wszystko, co mu podadzg.
Aby sie usprawiedliwié
oskarza innych: $wiat,
matke, ojca, kochanki, to
oni go takim

wali, oni nie dali mu
charakteru ani woli, dla-
tego jest jak miekka gli-



Pd‘lcwd Jcn Btcuwﬂcki (Sawa) i -Krystyn wd}cik (Regimentarz); po prawej:

'(Amia)—, .-

przedstawieniu slowa
skierowane do “Wernyho-
ry przez Ksiezniczke:

S§t6], wicc Polska?

W tym pytaniu, polo-
nezowym korowodzie i
toascie wygloszonym z
szerokim pariskim gestem
powracajg = newralgiczne
motywy polskiego myS§le-
nia o narodowych spra-

wach. Tak jak'w Wesely
i w jego finalowym cho-
cholim taficu...

Olsztyriski Sen srebrny
Salomei jest bowiem
konsekwentnie pomyslany
jako spektakl o ludziach
zdolnych do' dzialania, -a
jednoczesnie nie dorasta-
jacych do wydarzefi his-
torycznych, w ktérych
przyszlo im uczestniczyé.
W nich samych a nie w
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" fatalizmie dziejowym -le-

.2y i4r6dlo kleski. Wobec
‘Boga i Historii. nie sg
przeciez marionetkami. 1
nie Wielki Mechanizm
Historii tlumaczy prze-
bieg {ragicznych . wyda-
rzen szlaghecko-chlop-
skiego konfliktu. Na ta-
kg interpretacje w tym
przedstawieniu nie ma
miejsca. Wylacznie ludzie
decydujg tu o swoim lo-

sie 1 dlatego przeciez ca-
+1a- warstwa snéw, zapo-
wiedzi .1 wr6zb istnieje
tylko w odniesieniu do

nich samych. Idgc za

Stowackim rezyser Snu
nie oszczedza wlaSciwie
zadnej postaci. Ani Kéiez-
niczki (Ewa Skarzanka),
ktérej kapry$nosé, fine-
zja 1 przewrotna inteli-
gencja oslaniajg bezpar-

donowg gre o szczeicie
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Feliks Szajdert. (Semenke), Malgorzata Pritulak (Saloméa) i Joanna Blesiada

mierzone szlacheckim do-
kumentem. Ani . Salusi
(Malgorzata Pritulak), bo
ta respektowa . panns,
bynajmniej nie anielskie
wecielenie niewinnoéci, jak
tego chcieli liczni' komen-
tatorzy Slowackiego, ma

tez sprecyzowane £cifle

cele. Woskowane posadz-

ki regimentarskiego zam-.

ku znaczy wiecej niz ro-
dzinne progi i babunia
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nie znajgca polskiego je-
zyka. Regimentarz (Kry-
styn Wojcik), polski pan
i jego fircykowaty syna-
lek (Roman Michalski) to
réwniez postaci skom-
promltowane A. Sawa
(Jan Bleszynski)
wczlowiek z troistej oso-
by — z Lacha, z Koza-
ka i z czarta” — pan u-
krainskiego ludu, zdra-
dzajacy go dla zdobycia
Ksiezniczki? A Semenko
. (Feliks Szajnert), spraw-
ca straszliwej rzezi
mieszkancéw gruszczy-
nieckiego dworu, w kt6-
rym z miloécia do Salusi
walezy ‘poczucie kozac-
kich krzywd?

SIowackl }
ta, stworzyl postaci pie-..
Jednoznaczne i bogate W
rysunku psychologicznym.
Bleszyriski prébowal po-
prowadzié zespél po linii
bardze przemy$lanej i
niejednokrotnie oryginal-
nej analizy postaci
(Ksiezniczka). Nie zawsze
jednak aktorom udawalo
sie to zrealizowaé¢ na
scenie. Braklo tez niekie-
dy niezbednego tutaj to-
nu falszu, przewrotnosci,
tonu decydujacego o war-
stwie ironicznej przed-
stawienia, przewijajgcej
sie nieustannie przez dra-
mat az dn zgrzytliwego
finalu wilgcznie.

Przyznajmy jednak, ze
stopieft trudnosci stawia-
nych zespolowi aktorskie-

‘ponowal

wielki ironis-

mu byl tu wysoki. Diugie,

kilkuminutowe nieraz
monologi (jak - relacja
Pafnucego o  $mierci

Gruszczynskiego), o kap-
ry$nym rytmie oraz ba-
rokowej skladni wyma-
galy duzej dyscypliny ak-

torskiej.

Bleszyriski . zrezygno-
wat z tzw. ,wielkiej in-
scenizacji”, masowych

scex, opart przed_stawie-
nie na tekscie i na akto-
rze. Z rytmu wiersza, z
materii dramatu Slowac-
kiego wyciggnagt -scenicz-
ne konsekwencje, zapro-
poetycka kon-
wencje Snu ' srebrnego
Salomei (jakze daleka np.
od realistycznej realizacji
Golifiskiego z 1962 r). W
tym przedsiewzieciu og-
romng rolé spelnila sce-
nografia Wladyslawa Wi-
gury i muzyka Mateusza
Swiecickiego.

Po bezapelacyjnym suk-
cesie Wyzwolenia w re-
zyserii = Bleszyriskiego na
ubieglorocznym . Festiwalu
Teatré6w Polski Pénoc-
nej o olsztyriskim teatrze
méwiono duzo i dobrze.
Premiera Snu srebrnego
Salomei zdaje sie po-
twierdzaé¢ te opinie. Ja-
nowi Bleszyfiskiemu i
zespolowi wypada zZyczyé
kolejnego sukcesu w To-
runiu. Sen srebrny na to
zasluguje.

BARBARA OSTERLOFF
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