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N KE w Srodku lat trzy-
s
szltiewi

i
1 byt Kordian Hanu-

Z icza z lat siedemdzie-

sigtych, ktérego nie widzia-

lem, choé styszalem, ze aktor
Mardelli wyglaszat z drabiny mono-
log na Mont Blane, a muzyka Kury-
lewicza (i nie tylko muzyka) paso-
waty Kordiana na mlodzefca catko-
wicie wspoélczesnego.

Osterwa, acz w dojrzalym wieku,
zachowal postaé i twarz cherubina,
Byl w przedstawieniu znakomitym
symbolem XIX stulecia, romanty-
kiem, chiopieciem o nalwnym wy-
gladzie, ale ze wzrokiem fanatycz-
nego wodza, ktéremu nie udalo sie
samobdjstwo, gdy mial 15 lat, wiec
postanowil je pogelnié jeko podcho-
razy przywddca buntownikéw, zeby
dowiedé celowofci ofiary na oltarzu
ojczyzny. Wbrew spiskowcom star-
szego pokolenia, ktére pragnelo za-
oszczedzié krew rodakéw w nieréw-
nej walce z zaborcg. Osterwa pod-
kreflal, jak mégl (a mégl, bo u-
miall) romantyczng poze { roman-
tyczne meczenstwo, blisze zreszig
Mickiewiczowskiemu mesjanizmowi,
anizeli dumnej odpowiedzi Slowac-
kiego ‘ma stowa i gesty Konrada-
Gustawa.

Miedzy czasem Osterwy { Hanusz-
kiewicza bylo sporo innych Kordia~
néw. I tradycyinych, i awangardo-
wych — z najciekawszym chyba u-
jeciem Dejmka oraz tytulows rolg
Gogolewskiego. Z tych wszystkich
Kerdianéw — jako postaci sceni-
eznych — najbardziej mnie przeko-
nywal jednak Osterwa-aktor. Acz-
ktlwiek Gogolewski byl mi blisszy,
a w wielu scenach wrecz Swielny.

Niepodobna przeciez ukryé, 2e ogrom-
na wickszoéé przedstawien trwatla blisko
4 godziny. Piekne strofy pozzji od Przy-
gotowania, poprzez Prolog do kornca III
sktu, czesto tracily swoj urok i sllg w
nadmiarze st6w oraz celebracjach ze
strony reiyser6w, Wprawdzie omijano
‘niekiedy pewne sceny dramatu, przys-
pieszajgc rytm spektaklu, ale ktdi soble

mégl wyobrazié, teby — bez naruszenia
wEWietogel” uczynié z rozwleklego
preedstawienia widowisko krétkie, a cel-
ne ideowo i artystycznie przekonywa.
Jgcer

Nie wiem, jak dlugo trwa Kor-

dian Hanuszkiewicza. Wiem na-
tomisst, Ze spektakl Ireny Babel
w nowohuckim Teatrze Ludowym
irwa niepelne 2 godziny. I wiem je-
szcze, Zze jest to w zarysie insceniza-
cyjnym catkiem inne widowisko
wspblczesne, aniteli pozostale insce-
nizacje, ré6wniez wspélczesne.
Babel rozpoczyna swego Kordiana
cd sceny koficowej. Od egzekucji, A

majakéw sennych lub chorobliwych. Q-
patrzenie cudzysiowem tzw, gry wyobra-
#ni, Motywacla dla zewnetrznyth obja-
woOw tego, czego brak w poglebleniu psy-
chologli postaci oraz luk w akejl dra-
matycenej,

Jednakze zabieg scenicmy, jakim
postuzyla sie Irena Babel, peini je-
szcze w widowisku dodatkowe funk-

cje. Na scenie znajduje sie jakby u--

niwersalny podest-scenka. Plerwszq
cdsioneg, drugg i jej zakohczenie
(spektakl sklada sie z dwoéch czescl)
otwierajg stowa sceny zbiorowej:
»No patrzaj panie kumie, co przed
zamkiem stoi.../ To car nasz mitosci-

etyserka daiy do ukazania w
P tej sceneril historyeznych zwig-
» zkéw nadwidlafiskiego Hamleta
z wykorzystaniem go przez obce mu
psychicznie sily do ofiary, ktéra jest
daremna. Przypomina to chyba tak-
e szeregl Hamletéw z Powstania
Warszawskiego, szermowanie krwig
szlachetnej miodziety bez widokéw
powodzenia. Pytania o racje patrio-
tyczne, ujete w klamry emocii { roz-
sadku, O ciaglodé mnarodowego losu
~— w romantycznych zrywach, czy
budzeniu fwiadomoscl spolecznej?
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wiec w momencle, kiedy dramat
mtlodego spiskowca dobiega tragicz-
nego finatu, Reszta, w chwili, gdy
oficer dowodzacy oddziatlem egzeku-
cyjnym — nie dostrzegajgc adiutanta
ksigzecego, ktéry ma dorgezyé akt u-
leskawienia skazaica — daje znak
szablg do wykonania wyroku, bedzie
w interpretacii reiyserkil ulamkiem
czasu, w fakim ukaze sie cale (skon-
struowane w sztuce) Zycie Kordiana.

Blyskawicznie, niczym  w Przyspieszo-
pym filmie, ukazujg si¢ skréiowo po-
trakiowane strzepy biografii cztowieka u-
mlerajacego tak miodo. W koficu ten Zy-
ciorys — mimo pewnego bogactwa wyda-
rzen — nile aobfituje w tyle faktéw { do~
$wiadczefi, ile musialaby zawieraé opo-
wicfé o losach osoby dojrzale) czy wrgez
sedziwe]. Stad logiczn2 uzasadnienle in-
scenizacyjnych sKrétéw,

A wige sprawa plerwsza: klarowny o-
braz przezyé Kordiana. Uwierzytelnlenle

wy kazal stawié w nocy / Te wielkie
rusztowanie... jefli nardéd zbroi.../To
bedq $cinaé glowy...”. Rusztowanie
zatem staje sie symbolicznym tere-
nem akcji. Tu Kordiakoczekuje
$mierci, tu koronuje si¢ c#¥, tu Lau-~
ra dowiaduje sie o zamachu samo-
béjczym kokietowanego chiopca, tu
bedzie Londyn 1 Watykan, w cieniu
podestu rozczarowanie (?) miloscig
do Wioletty, tu Mont Blanc oraz ze-
skok na proscenium — do Polsk{, tu
katakumby spiskowcédw, przedsionek
syplalni cara, szpital wariatéw |
wigzienie, tu wreszcie powrét do sy-
tuacji wyjsciowej. Tylko tlo zostanie
przysloniete postrzepionymi . chmu-
rami, ecoraz nizej 8z do dna trage-
dii, lub fragmentami dekoracji, za-
znaczajacymi - miejsce zdarzeh.
Wszystko przejrzyste, oszczedne w
wyrazie, syntetyczne.

Jut sam zestaw pytaft zarysowuje cha-
rakter inscenizacji nowohuckie] dramatu
Slowackiego. Przesgdza o jJego wspélcze~
snej wymowie, Tyle, ze na scenie za-
brakio wspélczesnego Osterwy. Miody
utalentowany aktor Zygmunt Jézefczak,
pomimo skrétéw w tekécie roll (a moze
wskutek tego?) nie zawsze znajduje od-
powledni ton dla wyglaszanych kwestit.
Tam, gdzle mlodeieficza fywiotowosé
dyktuje mu frodkl wyrazu, gdzie jest
po prostu sobg: hamletyzu)gcym uczest-
nikiem partyzantki, zdolnym do wykona-
nia pojedynczego zadania — tam zyskuje
swobode 1 moc przekonywajqeq. W ,tilo-
zoficznych” partiach tekstu, w monolo-
gach (np, na Mont Blenc) traci natural-
noéé, co przy braku warsztatowych niu-
anséw pktorskich natychmiast uwidacz-
nia sie pustym diéwiekiem, psychologicz-
ng nieprawdg.

Gorzej, jeSli w scenie o tak wy-
razistym podlozu ideowym, jak dia-
log papleza z Kordianem, partner

milodego aktora usiluje podbarwilaé
satyre Slowackiego uproszczong me-
toda ,kawy na tawe”. Wtedy z dra-
pieznej sytuacj)i na scenie robi sig
tania farsa 1 nawet kapitalna sceno-
grafia tego obrazu nie potrafi ura-
towaé dramatycznego napiecia, ani
wadnygo fragmentu roli.

otez stabodci niektérych, a zna-
Icmcych sporo w sztuce rél, od-

bierajg czystym w pomySle chwy-
tom rezyserskim wiele ciezaru gsa-
tunkowegb. Dotyczy to przede wszy-
stkim postaci meskich takich jak
Car (B. Kiziukiewicz), Papiez (E.
Raczkowski). Natomiast clekawa w
zamlerzeniu inscenizacyjnym, jak i
w wykonaniu 3 r6l w jednej osobie
(Doktér, Papuga, Chimera), a moze
i Szatan z Przygotowania — byla
interpretacja aktorska Jana Gint-
nera. Dobrze zaprezentowat sie A-
leksander  Bednarz jako Wielki
KsigZe, interesujacy byl Prezes Ste-
fana Rydla, choé z uszczuplonym
tekstem. Z postaci kobiecych warto
wyrbini€ zgrabnie rozgrywajacy
kwestie Laury — Barhare Omielskq
1 pelng seksu (w dodatnim tego slo-
wa znaczeniu) oraz falszywie roman-
tyczna Wiolette w ujeciu Grasdyny

Barszczewskiej.

Dekoracje i kostiumy — proste, funk-
cjonalne, barwne — wnoszgce nastréj u-
mownoscl teatralnej projektowala Bar-
bara Stopka. To mocna strona widowi-
ska, znakcmicie utatwiajgca odbiér spek-
taklu i jego metatorykg. Podklady mu-
zyczne skomponowal Krzysztof Meyer.

Irenie Babel nalely sie pelna por-
cja uznania za zdynamizowany, nie-
zwykle sprawny przebieg spektaklu
{ jego niebanalng widowiskowosé,
za trafne skréty i dawno nie spoty-
kang w realizacjach Kordiana ko- _
munikatywnodé¢ tez dramatu. Ta in~"




