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L MUZYKA
CZY OPERA?

Polska prapremiera ,Snu nocy
letniej” Benjamina Brittena w O-
perze Poznanskiej jest wydarze-
niem kulturalnym duzej wagi. Nie
tylko dlatego, ze zmarly niedawno
kompozytor nalezal do najwybit-
ni=jszych twércéw naszego stulecia.
Takze dlatego, Ze koncepcja opery,
czy raczej dramatu muzycznego, ja-
kg Britten proponuje, stwarza pol-
skiemu odbiorcy mozliwo$é pozna-
nia innego zapewne muzyka, niz
ten z ktérym dotad stykal sie w te-
atrach operowych. i

Jezyk muzyczny Brittena, mimo
swej nowoczesnofci, jest silnie
zwigzany z najlepszymi tradycjami
opery i dramatu muzycznego i dzie-
ki temu stosunkowo komunikatyw-
ny i to, nawet dla mniej wyrobio-
nego sluchacza. Uderza przede
wszystkim jasnodciq i precyzjgq for-
my oraz melodyjnofcig.

‘ Realizatorzy przedstawienia w

Operze Poznanskiej przyjeli zalo-
Zenie, ze ,Sen nocy letniej” Britte-
na nie jest opers, lecz ,teatrem
z muzyks”. Formule te przedsta-
wili na konferencji prasowej, zor-
ganizowanej przed premierg, gdzie
o$wiadczyli ponadto, ze w insceni-
zacji swojej zamierzali przelamaé
konwencje operowg. Whbrew tym
oéwiadczeniom przedstawieniz, kté6-
re zrealizowali mieSci sie wlagnie
calkowicie w konwencji operowej.
Jest to zresztg zrozumiale i natu-
ralne.

Po pierwsze — Britten nie bez
powodu nazwal swoje dzielo operg
i nie spos6b potraktowaé jego mu-
zyki jako czegoé w rodzaju dodatku
do komedii Szekspira. Muzyka i
dramat graja tu role réwnorzedng,
s3 ze sobg $cifle powigzane i sta-
nowiq jedna calosé, w ktérej zasad-
niczym $rodkiem ekspresji jest

spiew, a to wladnie odpowiada po-
jeciu opery jako gatunku. Realiza-
torzy nie mieli zatem do czynienia
ze sztukgq dramatyczng, do ktérej
napisano muzyke, lecz dramatem
muzycznym, a to calkiem co inne-
go.
Po drugie — takie dramat mu-
zyczny jest opera w szerokim zna-
czeniu tego stowa, a zatem nie
bylo potrzeby, ani nawet mozliwos-
ci wychodzenia poza wlasciwie po-
jetg konwencje tego gatunku sztu-
ki. Chyba ze realizatorom chodzilo
o odcigcie gie od z=szlowiecznej
tradycji , koncertu w kostiumach”,
co oczywiscie im si¢ udalo (ale wca-
le nie im po raz pierwszy). W rze-
czywistofci jednak ta wlasnie tra-
dycja byla sprzeczna z istotg ope-
ry, bo usuwala w cien jeden z jej
zasadniczych elementéw, to jest
dramat.

W kazdym razie to, co ujrze-
lismy jest piegknym spektaklem o-
perowym. Nie znajdziemy w nim
wprawdzie calego bogactwa tresci
intelektualnych komedii Szekspira,
bo nie ma ich po prostu w samym
libretcie, znacznie uboizszym, niz
jego literacki pierwowz{r. Nato-
miast znajdziemy nastréj tej ko-
medii, jej klimat emocjonalny, i to
uwydatniony jeszcze dzigki wspa-
nialej muzyce Brittena, ktéra tez
najwyrazniej stanowita zasadniczg
inspiracje dla scenografii i regy-
serii.

Zgodnie zatem z duchem muzyki

realizatorzy starali sie mozliwie
odrealni¢ #&wiat przedstawiany na
scenie, przyjmujac w calofci for-
mule bagéni, czy tez fantastycznego
snu. W rezultacie trzy odrebne pla-
ny akcji, odpowiadajac trzem wy-
stepujagcym w komedii kregom po-
staci — basniowemu Oberona i Ty-
tanii, konwencjohalno-dworskiemu
czworga mlodych Atefczykéw i
najbardziej realnemu trupy aktor-
skiej rzemieflnikbw -— nie sg ani
przez scenografa ani przez rezysera
wyraznie zréznicowane i przenika-
jq sie nawzajom.
t Wykonanie muzyczne i aktorskie
obu premierowych przedstawien
stalo na wysokim poziomie. W
szczogllnosci zastuguje na podkres-
ienie klarowne i precyzyjne przed-
stawienie bogatej i skomplikowa-
nej faktury muzyki Brittena, co
jest zaslugg zaréwno mtodej dyry-
gentki Agnieszki Duczmal, jak i
calej orkiestry.

Spiewacy na ogél fwietnie zdali
egzamin w partiach, ktére mogly
im sprawié spore trudnoéci. Ponie-
waz na pochwaly zastuzyl wtasci-
wie caly zespdl, z braku miejsca o-
yim si¢ do zwrdcenia uwagi na

!

.

- aktoréw-rzemieélnikow:

sukces trzech mlodych debiutan-
téw, konczgcych dopiero studia na
Wydziale Wokalnym PWSM w Po-
znaniu, ktérzy wystapili w partiach
Wieslawa
Bednarka (Spodek), Marka Gasztec-
kiego (Pigwa) i Adama Wisniew-
skiego (Duda) — kolejno barytona,
basa i tenora charakterystycznego.
Zaskoczyli oni nie tylko znakomi-
tym wykonaniem swoich partii, ale
takze $wietng — swobodng i natu-
ralng — gra aktorskas.

W sumie nowg premiere¢ w Ope-
rze Poznanskiej mozna gorgco po-
lecié nie tylko wszystkim miloéni-
kom sztuki operowej, ale takze sze-
rokiej publicznosci.

PIOTR NEDZYNSKI

o

Ni= kazda premiera w Operze
pozwala pisa¢ o teatrze. Ale akurat
w przypadku ,Snu nocy letniej”
tego wlasnie elementu pomingé nie
sposéb. I to zaréwno ze wzgledu
na Szekspira, jak i sam charakter
pisanej do jego tekstu muzyki.
Benjamin Britten nie napisal bo-
wiem kolejnej opery, podporzad-
kowanej bez reszty regulom gry o-
bowigzujgcym w tym gatunku. Nie
tyle zaproponowal nam tutaj mu-
zyke operowas, co wiasnie teatralna.
Muzyke do Szekspira, bogato zinstru-
mentalizowang ilustracjé muzycz-
ng do sp<ktaklu. Taki tez punkt
widzenia na sprawe zaprezentowali
nam zreszta na poprzedzajgcej pre-
miere konferencji prasowej, reali-
zatorzy tego spektaklu. Tymczasem
w przedstawieniu, ktére mialem
okazje obejrzeé¢ nazajutrz, wszyst-
kie te proporcje i wspoélzaleznosci
miedzy muzyka a teatrem ulozyly
si¢ jednak nieco inaczej. T to w
sposéb zdecydowany na niz=korzy$é
teatru.

Nie sposéb oczywiscie wersji mu-
zycznej jakiegokolwiek dziela ze-
stawia¢ i poréwnywaé z jego wer-
sja teatralng. Podobnie jak nie spo-
s6b wymagaé od libretta, aby za-
chowalo wszystkie walory i uroki
swego pierwowzoru. W operze
libretto musi byé 2z koniecznosci
tylko jednym z elementéw spekta-
klu. Obowigzek interpretowania
zawartych w nim kodéw znacze-
niowych i intelektualnych propozy-
cji dotyczy jednak réwniez teatru
muzycznego. Chociaz do pewnych
tylko granic. Na tyle na ile pozwa-
la na to muzyka, bo ona bedzie
tutaj zawsze sprawg najwazniej-
szq. Ot6z wydaje sie, ze muzyka

Brittena do ,,Snu nocy letniej” po-
zwala na nieporéwnanie wicksza
swobode w operowaniu teatralnym
tworzywem, niz ma to miejsce w
tym spektaklu.

Przeciwko przyjetej przez insce-
nizator6w t2go przedstawienia kon-
cepcji spektaklu mozna wysungé
jeden generalny zarzut i kontrar-
gument. To przedstawienie od stro-
ny teatralnej jest po prostu nudn-.
Stanowczo zbyt monotonne, nie dosé
zréznicowane w swym kolorycie i
nastroju. Zwyklo sie w Operze thi-
maczyé to wzgledami czysto aktor-
skimi. I bywa to w tego typu te-
atrze caltkowicie zrozumiale. Rea-
lizatorzy spektaklu w pore do-
strzegli jednakze to wlaénie niebez-
pieczefistwo. Zrezygnowali wiec z
wielu nadto przyzwyczajonych do
operowych stereotypéw solistéw.
Obsadzili- role, wymagajac: pew-
nych aktorskich predyspozycji,
miodymi ludzmi debiutujacy-
mi dopiero na tej scenie, i ci
ze swych aktorskich zadan i obo-
wigzkOw wywiazali sie nadspo-
dziewanie korzystnie. Wydaje
sie, ze Ow bagniowo-operowy, a

‘nie teatralny charakter spektaklu

narzucila tutaj przede wszystkim
efektowna plastycznie, ale typowo
wlasnie operowa, sielankowo-stod-
ka, scenografia Stanistawa Bakow-
ski=go. Wynikal on tez potrosze z

samej koncepcji  inscenizacyjnej
spektaklu, sprowadzajgcej Szekspi-
ra wylgcznie do bezkonfliktowej
arkadyjskiej sielanki. Tymczasem
Britten piszac muzyke do szekspi-
rowskiej komedii zdawal sobie
sprawe z calej jej gorzkiej wielo-
znacznoéci i ironmii. Dlatego staral
sie¢ ja maksymalnie zréznicowaé¢ w
nastroju, okrasi¢ dowcipem, zartem
i ironia. Tego wszystkiego zabraklo
niestety jednak w tym spektaklu.
Mozna by na podstawie tego, codo-
tqd napisalem, sgadzi¢, #= jestem
przeciwny temu przedstawieniu.
Tymczasem wcale tak pie jest. Wy-
daje mi sie, ze jest to cenna i war-
tofciowa pozycja w repertuarze
Poznariskie] Opery. Interesujaca
roOwniez jako préba przezwycieza-
nia przez opere pewnych typowo
wlasnie operowych stereotypéw.
Jnteresujaca, chociaz niedoskonala.
Nie spos6b bowiem zyjac ciagle re-
pertuarem XIX wieku znalezé sic
od razu w II polowie nastepnego

stulecia.
OLGIERD BLAZEWICZ

Opera im. Stanislawa Moniuszki
w Poznaniu ,SEN NOCY LET-
NIEJ”, opera Benjamina Brittena,
w realizacji Danuty Baduszkowej,
Agnieszki Duczmal, Stanislawa Ba-
kowskiego, Zygmunta Kaminskiego.
Premiera 7 stycznia 1978 r.
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