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Scena jest czarng dziurg; pojedyn-
cze, oszczednie dobrane sprzety, sofy
i fotele z ciemnej skéry na stelazach
z polyskliwego aluminium, poglebiaja
wrazenie wyizolowania ze $wiata. Na
§ciane w glebi skiada si¢ szereg drzwi
- za nimi jest jasno$¢. Nie domknigte
tworza omament pionowych, $wietl-
nych kresek; gdy sie je otwiera, rzucaja
rozmaite cienie, w nieoczekiwany spo-
s6b sieka, rozcinaja pokéj. Stworzong
przez Aleksandr¢ Semenowicz prze-
strzefi mozna by przy dobrej woli uznaé
za konkretne, nieco dziwaczne wne-
trze - w gruncie rzeczy jednak jest to
laboratorium. Teatralna sala operacyj-
na shuzgca wiwisekcjom wyobraZni i na-
mietnoéci, zaprojektowana tak, jak sale
operacyjne projektowane byé powin-
ny: nic tu nie rozprasza uwagi. Swiat
spektaklu mamy jak pod mikrosko-
pem.

Niezwykta ekonomika efektu charak-
teryzuje cale to przedsigwziecie, po-
czynajac od dramatu. Dhugi jest tylko
tytul: ,Fernando Krapp napisat do mnie
ten list”, poza nim niemiecki dramato-
pisarz 'l‘ankred Dorst skapit stéw, na
nader oszczedne dialogi rozpisat prze-
dzany thriller psychologiczny, stare

ie Miguela de Unamuno.
Oto tytulowy Krapp, bogacz i macho,
pan i wlasciciel $wiata, kupuje wiad-
czym gestem pigkng Juli¢ na Zone.
Ona idzie za niego, moze pod wply-
wem brutalnej pewnoéci sukcesu zdo-
bywcy, moze w odruchu przekory. Ale
nie jest bezbronna, ma do dyspozycji
wrazliwoé€, godno§€, wdziek, wewnetrz-
na niezalezno$¢. On chce posigéc¢ ja do
korica, wigc zawtadngé takze jej méz-
giem, narzuci¢ swoje rozumienie zda-
rzefi i intencji ich uczestnikéw. O to,
czyimi oczami bedzie spogladata na
$wiat, jaka prawda stanie sie jej praw-
da, toczy si¢ perwersyjna gra namiet-
noéci, zazdrosci, ambicji.

Jej punktem wyj$cia jest rodzaj psy-
chologicznej prowokacji: Krapp niedbale
pcha zone w zdrade makzeriska, nieo-

Na zdjgciu od lewe]: Dariusz Siastacz (Krapp), Marek Milczarczyk (Hrabia), Elzbieta Mrozifiska (Julla)

mal namawia ja do niewiernoéci; sta¢
go w swej wszechmocy { na to. A ona
podejmuje wyzwanie: wierno§¢ staje
si¢ w jej pojeciu paradoksalnie bastio-
nem niezaleznosci. Narzedziem owej
prowokowanej zdrady jest zdeklasowa-
ny hrabia-inteligent; sceny ,klasowe-
g0" ponizania tej miernoty przez no-
wobogackiego Krappa s3 moze naj-
stabsze w sztuce, irytujgco dostowne,
niemniej miatko$¢ tej figury, z samo-
zaparciem granej przez Marka Milczar-
czyka, dodatkowo wynosi pojedynek
gléwnych bohater6w na niebotyczne
wysokoSci wyrafinowania. Krapp Da-
riusza Siastacza do korica nie zdejmu-
je maski jowialnej, dobrodusznej bez-
wzglednodci, Zelaznego spokoju i mo-
cy, mozna si¢ tylko domyslaé, jakimi
namigtnoéciami jest podszyta. W kon-
trascie z pozorna monolitycznoécig par-
tnera, niespokojna, rzucajaca si¢ z na-
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stroju w nastr6j, szamocgca si¢ w ner-
wach, pekajgca pod presja Julia Elzbie-
ty Mroziriskiej sprawia wrazenie moty-
la przyszpilanego przez entomologa do
tablicy.

Trafia w koricu do domu oblgkanych,
kt6ry takZe jest w tym teatralnym la-
boratorium owany niedostownie;
$wiatlami, ruchem, rozdwojeniem po-
staci. Niemniej inscenizatorka, Krysty-
na Meissner szalenie precyzyjnie dba,
by$my nieomylnie byli w stanie odré6z-
ni¢ t¢ siedzibe obledu do potegi od
cieniutkiego, stale obecnego szaleristwa,
ktérym podszyta jest cala inscenizacja
- icala ta, opowiadana tu historia.
Dramat Dorsta reZyserowany jest z nie-
miecks, powiedzialoby si¢, precyzja -
na zimno, z wyliczonymi efektami, kaz-
da faza obserwowanego eksperymentu
zostaje jakby wyekstrahowana, ujeta
w ramki, opigsana, oddzielona od in-
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nych. Rzecz ma podtytut .studium
o0 prawdzie”, cokolwiek nietypowy dla
sali teatralnej — alifci w rzeczy samej
co$ z seminarium (albo — Zeby nie stra-
szy¢ potencjalnych widz6éw — co§ z efek-
townej, intelektualnej lfamigtéwki) jest
w ten spektakl wpisane.

A w finale wybucha mito$é i erupcja
jest tak potezna, Ze nie sposéb jej
zainscenizowaé czy zagraé. Mozna ja
tylko beznamigtnie, trzecioosobowo
opowiedzie¢, dajac widowni temat do
mySlenia na dlugie chwile w drodze
do domu.

Ano wlasnie: teatr niczego tu do
kropki nie dopowiada. Proponuje wy-
razisty, oszczedng i konsekwentnq for-
me¢ sceniczng, pokazuje w niej ludzi
zmiennych, namietnych, walczqcych
biadzacych, przegrywajacych - i ury-
wa po péltorej godzinie, zostawiajac
widz6w z tysigcznymi watpliwosciami

w kwestii motywo6w, intenciji, interpre-
tacji. Ba, w kwestii rzeczywistego prze-
biegu zdarzeri: w koricu nie wiemy,
czy caly ten psychologiczny ekspery-
ment nie rozgrywa sie przypadkiem
wylgcznie w imaginacji bohaterki-mo-
tyla przyszpilonego do tablicy. Tak
znaczna liczba niedopowiedzeri jest
wszakze usprawiedliwiona tym, Ze owe
zagadki s fascynujace, a wywéd pro-
wadzony z precyzja chirurgicznego
skalpela. Widz, zmuszony do wsp6t-
myslenia, nie ma okazji, by zada¢ pros-
te, druzgocgce pytanie: po kiego dia-
bla w ogéle opowiada si¢ nam to
wszystko?

Rozpaczliwie rzadko we wspoélczes-
nej praktyce teatralnej pojawiaja sie
premiery — jak w ta Teatrze im. Wila-
ma Horzycy w Toruniu — oparte na
tak, zdawaloby sie, elementarnych dla
Zycia scenicznego zasadach i warto-
§ciach. Oto jest nowy, wspéiczesnie
napisany dramat (wspaniale, jak zwyk-
le, przez Jacka St. Burasa przelozo-
ny), ktéry stosunkowo niedlugo po
niemieckiej prapremierze zostaje na
polskie sceny przeszczepiony. Insce-
nizuje sie ten dramat w spos6b mak-
symalnie lojalny i maksymalnie sku-
piony, oszczedny, wymy$lajac mu
skoncentrowana, laboratoryjng forme
bez rozpraszajacych dygres;ji i zachty-
$nie¢ watkami pobocznymi. Dla przed-
stawienia niebanalnych, zarysowanych
w dramacie postaci szuka si¢ nieba-
nalnych §rodkéw aktorskich, nie kon-
tentujgc sie wreszcie poczciwg, nudng
poprawnoécig. I podejmuje si¢ ryzyko
eksperymentu, ryzyko poszukiwar,
bez ktérego nie ma twdrczoéci! Ryzy-
ko, ktérego tak znaczna liczbha arty-
stéw polskiego teatru nauczyla sig

, konsekwentnie, skrupu-
latnie unikaé, dziwigc si¢ za to gro-
mko, o co wlaéciwie ta czepialska kry-
tyka, ta obojetniejgca, inteligencka
publicznoéé, ta okropna dzisiejsza
milodziez - o co oni wszyscy majg do
nich pretensje? Dlaczego nie chcg ko-
cha¢ naszych najgnuéniejszych co naj-
mniej tak mocno, jak tamci kochaja
sami siebie?

Tankred Dorst: Fernando Krapp napisal do mnie
ten list. Wspéipraca Ursula Ehler, przekiad: Ja-
cek St. Buras, rezyseria i opracowanie muzycz-
ne: Krystyna Meissner, scenografia: Aleksandra
Semenowicz, ruch sceniczny: Wiadystaw Janic-
ki. Prapremiera polska w Teatrze im. Horzycy
w Toruniu, 17 grudnia 1994.
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