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Pozegnalny spektakl Krystyny Meissner mowi o wypieraniu
starosci przez liberalne spoteczefistwa poza nawias zycia.
To takze protest wobec decyzji wtadz, ktére z powodow
metrykalnych pozbawity j3 dyrekgji.

B Jak méwic o staroéci? Stosunkowo najtatwiej
ja pokazaé. Motywy choroby, zniedoleznienia
i rozpadu, jakim naznaczone jest starzejgce
si¢ cialo, pojawiaja si¢ we wspélczesnej sztu-
ce nierzadko, za kazdym razem wywolujac
wstrzas. Staro§¢é sportretowana jako otchlan
fizycznej degradacji w Obrzedach intymnych
Zbigniewa Libery czy podpatrzona w lazni bu-
dapesztenskiej przez Katarzyng Kozyre nagosé¢
dojrzatych kobiet to obrazy, z ktérymi niepo-
dobna si¢ oswoi¢. Obnazone stare cialo jest szo-
kiem, egzystencjalnym skandalem, dotknigciem
$mierci. Fizyczna szpetota obumierajacego
w cziowieku zycia bywa Zle tolerowana w cza-
sach wszechobecnego kultu mlodosci.
Wizerunkiem staroéci latwo wiec zbulwer-
sowac, znacznie trudniej powiedziec o niej co$
sensownego. To czas intymnych rytualéw przej-
$cia, o ktérych - jak pisat Milan Kundera - ,wie
si¢ niewiele i nie méwi nic. Czlowieka opusz-
czajy sily i obezwiadnia go zmeczenie. Zmecze-
nie: milczacy most prowadzacy z brzegu zy-
cia na brzeg $mierci”. By¢ moze dlatego tak
niewielu ma che¢ penetrowaé 6w mityczny
obszar pomiedzy koficem i poczatkiem.
czyms obcym. Jesteémy bardziej sklonni uzna¢
ja za przypadios¢ czy uposledzenie niz natu-
ralng czeé¢ kondycji ludzkiej. Krystyna Meis-
sner w pozegnalnym przedstawieniu na de-
skach Wroclawskiego Teatru Wspélczesnego
postanowila udowodni¢, ze staroéé nie jest re-
zerwatem specjalnej troski, lecz pelnowarto-
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$ciowym okresem Zycia. Podejmujac 6w te-
mat, rezyserka zdecydowala si¢ na wypowiedz
bardzo osobistg. Jest w niej zadziorny komen-
tarz do decyzji wladz miasta, ktére po trzynastu
latach pracy postanowity odebrat jej dyrek-
cje teatru, ttumaczac ten krok koniecznoscia
pokoleniowej zmiany warty. Pod przekornym
tytulem Hopla, zyjemy!, nieco mylnie odsyla-
jacym do sztuki Ernsta Tollera (Hoppla, wir
leben!), kryje si¢ namietny protest przeciwko
dyskryminacji z powodéw metrykalnych oraz
usuwaniu staroéci poza nawias przestrzeni pu-
blicznej. Meissner poddaje walnej krytyce hi-
pokryzje, by nie powiedzie¢ pruderie, liberal-
nych spoleczeristw, ktdre za fasadg humani-
tarnych hasel tworzg mniej lub bardziej luk-
susowe getta dla ludzi w podesztym wieku,
wstydliwie wypierajac ze $wiadomosci zbio-
rowej ten okres Zycia.

Fundamentem scenariusza jest temat za-
czerpniety z powiedci Mdrqueza Milos¢ w cza-
sach zaraizy. Rzecz traktuje bowiem o milosci
zrodzonej z miodziericzego afektu, ktéra ma
szansg spelni¢ si¢ po latach perturbacji, gdy
bohaterowie dobijj do siedemdziesigtki. Re-

zyserke jednak mniej niz metafizyczny wymiar

tego uczucia interesuje jego wywrotowa sila,
kt6ra burzy obyczajowe normy. Podobnie jak
w prozie kolumbijskiego pisarza, kochankowie
musz3 stawi¢ czolo protestom rodziny, uzna-
jacej milos¢ ludzi starych za rodzaj niesmacz-
nej perwersji, a nast¢pnie wybierajg sie¢ w po-
dr6z, by zaznal szczgécia we dwoje z dala od

ludzkich oczu. Ta ucieczka, jak w powiesci Mar-
queza, jest ucieczky od Zycia w $wiat pastelo-
wej baéni, w ktérej spelnia si¢ wielki sen o na-
mietnosci silniejszej niz zycie.

Na tym jednak powinowactwa z literackim
pierwowzorem si¢ konicza, z watkiem roman-
sowym bowiem od poczatku silnie konkuru-
je dramat spoleczny. Bohaterowie spektaklu
spotykaja sie w domu starcéw, a raczej — wzoro-
wej instytucji opiekuriczej, prowadzonej przez
zakonnice. Skoszarowani tu pensjonariusze Zy-
ja wedhug Scistego harmonogramu zajet, wkto-
rym jest miejsce na potaricéwki, stodkie pod-
wieczorki i zatwierdzone przez zwierzchnos$¢
seriale. Pomimo humanitarnej fasady nie da si¢
jednak ukryé, ze jest to miejsce izolacji, w kt6-
rym umieszcza si¢ ludzi uznanych juz za spo-
lecznie bezuzytecznych. Té filozofi¢ wyklada
bez ogrodek syn bohaterki, lekarz, dla ktérego
podobne placéwki s3 miejscem eleganckiej uty-

-lizacji starodci, racjonalng instytucjg spolecz-

ng, niwelujacy ewentualne konflikty pokole-
niowe.i poprawiajaca komfort zycia zbiorowo-

ci, odseparowanej od uragajacych poczuciu

estetyki kontaktéw z dolegliwosciami pode-
szdego wieku. Produktem tak rozumianej ra-
cjonalnosci jest réwniez propagowana przez
niego idea, by zycie ludzkie koriczylo si¢ w oko-
licach sze$cdziesiatki, bo tylko w tych grani-
cach fizyczne i duchowe istnienie czlowieka
ma jaka$ warto$¢.

Grajacy te rolg Maciej Tomaszewski kresli
swojg postaé kilkoma zamaszystymi kreska-
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mi: wystarczy przyjrze si¢, w jaki sposéb wy-
cigga z kieszeni chusteczke, by wytrze¢ usta
po zjedzeniu mandarynki, jak niespiesznie
i z rozmyslem dzieli te czynno$¢ na osobne,
odmierzone z drobiazgowa pedanteria gesty.
Ow manewr z chusteczkg, powtérzony w tej
scenie raz jeszcze, nadaje figurze dogmatycz-
‘nego lekarza niepokojacy rys. W jego niena-
gannych manierach, chfodnej elegancji i higie-
nicznych obsesjach jest cos$, co budzi lek. Moze
to zapowiedZ technokraty przyszloéci, ktéry
- w imie poprawy jako$ci zycia — zastapi luk-

susowe getta dla starcéw postepowym projek- -

tem humanitarnej eutanaz;ji?

Ale 6w zaklad, w ktérym poddano wstydli-
wej kwarantannie ludzi skazanych na samot-
ne umieranie, ma w spektakiu réwniez wy-
miar egzystencjalnej metafory. Staroéé to cela
$mierci - pisze w pigknym eseju Bashi zimowa
Ryszard Przybylski. Wszyscy zyjemy z wyro-
kiem, ale dopiero pézny wiek kaze nam zmie-
rzyé sie z nieuchronnosécig tego faktu. Wig-
zieniem jest cialo, ktére uraga duchowi, zste-
pujac w otchlani rozpadu i ponizenia. W przed-
stawienju Meissner ten ,penitencjarny” wy-
miar staroéci wybrzmiewa bardzo silnie. Nie
przypadkiem modelowa przechowalnia dla
senioréw przypomina szpital z Lotu nad kukul-

Wiegzieniem jest ciato, ktore urgga duchowi,
zstepujac w otchtan rozpadu i ponizenia.

W przedstawieniu Meissner ten ,penitencjarny”
wymiar starosci wybrzmiewa bardzo silnie.

Staros¢ jest czyms obcym i budzacym obrzy-
dzenie réwniez dla nadzorczyr w habitach. Gra-
jaca role siostry przelozonej Renata Koéciel-
makmanawet w spektaklu scene, w ktorej —
* bliska bluznierstwa — awanturuje sie z Bogiem
o te skandaliczng niedorébke w dziele stwo-
rzenia, jaka wydaje sie przeczacy wszelkim
wyobrazeniom o godnym czlowieczenstwie
wiek podeszly.
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czym gniazdem. Ale to nie jedyne Zrédlo opre-

sji. To nie tylko zakonne funkcjonariuszki,
bezceremonialnie musztrujace swoich pod-
opiecznych, sprawiajg, ze swawolnie rozbry-
kane stadko emerytéw po blizszych ogledzi-
nach przypomina §émiertelnie przerazone szczu-
ry w potrzasku. Granica tej pulapki s3 bowiem
ich wiasne ciata, nad ktérymi nie ma juz kon-
troli, zdradliwa materia, wypowiadajaca po-

stuszenstwo woli - i czas, ktéry zatrwazajaco
sie kurczy.

O tym, ze wolno$¢ starego czlowieka ma
charakter iluzoryczny, przekonuje si¢ bole-
$nie para kochankéw, ktéra po ucieczce spel-
nia swéj sen o milo$ci w wynajetych pokojach
hotelowych, wiedzac réwnoczesnie, ze u kresu
tej szalonej przygody czeka jednak kapitulacja,
czyli nieuchronno$é powrotu. Scena, w kté-
r€¢j ‘kochankowie, zawstydzeni wlasna nago-
$cig, stajg naprzeciw siebie, przywodzi na my$l
pierwszych rodzicéw, wygnancéw z raju, za-
wieszonych pomiedzy koricem i nowym po-
czgtkiem. Takim miejscem ,pomiedzy” jest
réwniez przestrzen gry, ktéra scenograf spek-
taklu, Lukasz Blazejewski, z jednej strony ob-
rysowat rézowg podtogs, odsylajaca w symbo-
liczny sposéb do narodzin zycia, z drugiej za$

- otulil z trzech stron bialtym horyzontem,

pozszywanym ze starych firanek i serwetek,
zdobnych w sielskie wzorki. Ten koronkowy
kokon w finale opada, stajac sig opiekuniczym
calunem, kt6ry da schronienie spéZnionej mi-
tosci dwojga uciekinieréw.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze rezyserka oba-
wiata si¢ sentymentalizmu, usitujac zneutrali-
zowaé potencjal liryczny przedstawienia trzez-
wigcg ironig. Spektakl wiec kluczy niepewnie
pomiedzy komedig romantyczng i dramatem
spolecznym, skutecznie thumigc wzruszenie
$miechem. Niestety, nie pomaga to aktorom.
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Do obsady udalo si¢ zaprosi¢ znakomity an-
sambl senioréw, dla ktérych na co dzieri - by¢
moze wtaénie z powodéw metrykalnych - nie
ma zbyt wiele miejsca na scenie. Fakt, ze obok
siebie maja szanse zagra¢ takie asy, jak Teresa
Sawicka, Marlena Milwiw, Irmina Babiriska,
Irena Rybicka, Zdzistaw KuZniar czy Andrzej
Wilk, mégtby by¢ krzepiacy, gdyby te mozli-
woéé dobrze wykorzystano. Niestety, troche
zal, ze arty$ci, ktérzy - rzecz dzi§ rzadka - na-
prawde potrafiag budowac¢ na scenie wielowy-
miarowe egzystencje - musieli ograniczy¢ sie
do mocno stereotypowych masek staroéci. Sg
wér6d nich zdziecinniate babcie, zgorzkniale
zloénice, infantylne dewotki, weterani podbo-
jow mitosnych, wcigz dreczeni przez erotycz-
ne obsesje oraz dziarsko rozochoceni impre-
zowicze. Oczywiscie wszyscy sg samotni i de-
speracko spragnieni bliskoéci. Szczytem ma-
rzen jest dla nich wtasny kot lub pies, choé
z braku zywych stworzen przytula do piersi
i wiéczkowa maskotke. Innym sposobem na
ugaszenie tesknot s3 ucieczki w fantazje. Jed-
naz pensjonariuszek Zyje urojong cigza iopo-
wiesciami o ekscesach t6zkowych, za co zresz-
ta zostaje ukarana przez wspoltowarzyszy
przykladng kocéwa. Kazdy z tych portretow
jest na swoj sposéb smakowity, lecz - niestety
- az nadto przewidywalny.

Nie pomagajg tez popkulturowe nawiasy,
narzucajace ironiczny dystans do tematu, jak
w otwierajacym spektakl obrazie, gdzie caly
zespot puszcza nostalgiczne oko do publiczno-
§ci, taiczac w rytm Hotelu California The Ea-
gles. Najbardziej poruszajace momenty zdarzajg
si¢ wowczas, gdy aktorzy porzucaja maski i po-
zwalaja swoim bohaterom po prostu trwaé na
scenie. Spoza min i grymaséw wylaniaja sie
wdwczas ich wlasne osobowosci i dopiero w tym
intymnym spotkaniu, jakby poza nawiasem
opowiadanej historii, dochodzi do glosu ludzka
prawda.

Bogatsza skala mozliwosci zostala zarezer-
wowana dla pary gléwnych bohateréw. Ewa
Datkowska i Jacek Pigtkowski robig wiele, by
ich postaci nie staly si¢ figurami z naiwnej ba-
$ni Nie jest to latwe, love story w dekoracjach
domu starcéw co rusz potyka si¢ o groteske
i melodramatyczne schematy. To, co ocala te
role, t6 madry dystans i autoironia, ktéra li-
ryczny finat odziera ze ztudzeri. Bo moze trud-
niejsze niz przesad, odmawiajacy seniorom pra-
wa do mitoéci fizycznej, bedzie dla nich wy-
zwanie akceptacji dla wlasnych ciat, na ktérych
czas odcisnat swoje pietno. Ewa Datkowska na
oczach widza przekracza kulturowy stereo-
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typ, ktéry w kobiecie dojrzalej pozwala afir-
mowac¢ co najwyzej cialo matki. Zmarszczka
na twarzy matki budzi czulo$¢, u amantki -
politowanie lub émiech. Datkowska, ryzyku-
jac wiele, kaze widzom zaakceptowac¢ fakt, ze
dojrzale cialo zastuguje réwniez na miloé, i ro-
bi to bez falszu. Przez spektakl zreszta dumnie
kroczy cala sztafeta triumfujgcej kobiecosci
w symbolicznych wcieleniach, ktéra otwiera
dziewczeca, krucha baletniczka Matyldy Car-
det, a zamyka monumentalna, mocno podszy-
ta erotycznym dreszczem matrona Zuzanny
Helskiej.

Krystyna Meissner nie po raz pierwszy na-
mawia do szczerej rozmowy na temat cielesnosci
i zwigzanych z nig potrzeb. Jej Biate matzenstwo
bylo' rozprawka o skutkach krepowania sek-
sualnoéci rygorami religii i tradycji. Jacek Piat-
kowski gral tam rol¢ dziadka, do$wiadczaja-
cego meki pokus w domu naelektryzowanym

] Jarek Pigtkowski [On) i Ewa Datkowska [Ona)
W

seksapilem dojrzewajgcych dziewczat. Réwniez
w Hopla, zyjemy! jego bohater musi uporaé
si¢ zdemonami fantazji erotycznych, uciele$-
nianych przez sfor¢ ponetnych kusicielek. Jest
w tych scenach wiele wyrozumialoéci dla fi-
zycznych pozadaf, i jest melancholia, ptyna-
ca z gorzkiej $wiadomoéci, ze staro$¢ to czas,
w ktdrym kruszy si¢ harmonia bytu: duch prze-
grywa ze stabngcy materig. I by¢ moze wlasnie
ten rozdzwiek, to pekniecie, jakie na ostatnich
dystansach zycia dzieli pragnienie od mozliwo-
$ci spelnienia, wydaje si¢ najbardziej przejmu-
jacym tematem, ktéry pozwala spektaklowi
wyjéé poza oczywistosci spolecznej basni z mo-
ralem. By¢ moze niezbyt gleboko wchodzimy
tu w intymne do$wiadczenie .trzeciego wie-
ku”, ale przynajmniej jedno wydaje si¢ krze-
piace: Meissner i jej zesp6t pozwalajg widzom
przejrzeé sie w staroéci bez leku i rozpozna¢
w niej czgé¢ wlasnego losu.l
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