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ArSZaWIE ., X KA _NA
R A, Pedro Calderona de la Bar-
owal Jarostaw Marek Rymkiewicz. Rezy-
serla Krystyna Meissner, scenografia: Teresa
Ta.ngons.ka, muzyka: Kazimierz Serocki. Premie-

Ta lipca 1970 1. (fot. F. Myszkowskl), ==
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Snem jest teatr, snem jest Zycle —
A wiec snijmy...

Ta apostrofa, rozbrzmiewajaca na wstepie
widowiska w Teatrze Polskim, poddaje to-
nacje, w ktérej rozegra sie caly ,,opus” Cal-
deronowski. Co prawda nie wiemy na pew-
no, czy sam autor rozpoczynal te sztuke od
takiej wlasnie introdukcji, czy tez wpro-
wadzil jg tu na wlasng reke w swojej imi-
tacji Rymkiewicz. Zresztq zwigzki miedzy
transkrypcja polska a oryginalem hiszpan-
skim w ogéle wydajg sie nader zawile. Cal~
deron opracowywal tematyke tego utworu
dwukrotnie; Rymklewwz opar! sie w zasa-
dzie na wersn drugiej (noszacej w oryginale
tytul Pani i stuzqca), ale uwzglednil réw-
niez pewne elementy z wersji pierwotnej
(Przypadek i blgd); nadto za$§, jak stwierdza
W nocie zamieszczonej W programie, wyko-
rzystal kilka fragmentéw pochodzgcych z in-
nych dziel Calderona, jak réwniez z naszej
rodzimej literatury siedemnastowiecznej; ba,
w jednym wypadku siegngl jeszcze dalej —
az do Zygmunta Freuda.. Ale i to jeszcze
nie wszystko; ,,Reszte — odnotowuje w za-
koniczeniu tego obszernego rejestru — prze-
ttumaczylem z Calderona, albo sam napi-
salem”. )

Mozna zywié niejakie watpliwo$ci, czy in-
formacja, sformulowana z taka, pelna nie-
dbalego wdzieku prostoty, bedzie wystarcza-
jaco $cista dla szkielka i oka pedantycznych
badaczy, pragnacych dokladnie ustali¢ zakres
owej ,reszty” i mieé catkowita pewno$é ,, who
is who”. Ale dla zwyklych odbiorcéw, kieru-
jacych sie ,,czuciem i wiarg”, nie ma to zad-
nego znaczenia. Brak pewnosci w tym zakre-
sie nie oslabi bynajmniej satysfakcji, jakiej

doznaje sie obcujgc z ta urocza komedis; i
nie zmniejszy uczucia wdziecznosci dla poety,
ktéry w tak pieknej i odkrywczej imita-
cji przyswoil jg naszej literaturze. Nie-
mozno$é $Scislej identyfikacji, brak jasno o-
kreslonych przestanek mogg stanowié tu na-
wet pewien walor dodatkowy, staé sie jeszcze
jednym wspélczynnikiem migotliwej, zmien-
nej, rozedrganej przeksztalcajacym sie wcigz
rytmem aury, jaka przesycona jest ta fee-
ryczna Ksiezniczka na opak wywrdécona. ,Na
opak” wywrocona jest tu nie tylko bohater-
ka tytulowa, lecz cala rzeczywistosé. W tym
§wiecie wszystko jest wzgledne i kazda real-
no$¢é moze okazaé sie zludg. Jedno jest tyl-
ko pewne... ale o tym za chwile.

Zapewne, w zewnetrznym zarysie fabular-
nym Ksieiniczka opiera sie na znanym, w
ciggu stuleci powielanym niezliczong ilo§é¢
razy schemacie komediowym: maskarady mij-
losnej i humorystycznego kontrastu zacho-
dzacego miedzy wykwintem amoréw ,dwor-
skich” a rubasznoscia zalecanek ,ludowych”.
Jak w kazdym utworze, przynaleznym do
tego gatunku, mamy tu wiec dwie pary gléw-
nych bohater6w: z jednej strony Diana,
ksiezniczka z fantazyjnej Mantui oraz zako-
chany w niej Roberto, dziedzic korony w
réwnie fantazyjnej Parmie; z drugiej strony
— dwdéjka ,prostaké6w”: nieokrzesany ogrod-
nik Perote i jego $§lubna malzonka, prymi-
tywna, zmyslowa, krwista Gileta. Nobliwa
dama wystawia na prébe swego ksigZecego
partnera, przebierajac si¢ za ubogg wie$niacz-
ke; a pospolita ogrodniczka zwodzi otoczenie
i przyprawia o catkowity zamet umyslowy
wlasnego meza, przywdziewajac bogaty stréj
dworski. Ale ten motyw tak ograny, pod pi6-
rem starego mistrza hiszpariskiego uzyskuje
zupelnie nowe barwy, rozblyskuje niespoty-
kanym gdzie indziej blaskiem — nie tylko
dzieki warto$ciom formy, niezré6wnanemu
bogactwu slowa, mistrzostwu charakterysty-
ki, niewyczerpalnej inwencji w tworzeniu
wcigz nowych niespodzianek sytuacyjnych,

zaskakujgcych spietrzen akeji i efektéw ko-
micznych. To, co tym Calderonowskim ,i-
graszkom trafu i milo§ci” nadaje pietno spe-
cjalnie wyrézniajgce, co wyodrebnia je spo-
§r6d wszelkich 6wczesnych i znacznie péz-
niejrzych tworéw tego rodzaju — to ich
funkeja metaforyczna. Metamorfozy, ktérym,
obok gléwnych koryfeuszek, ulegajg takze in-
ne postaci, nie traca nic ze swego komedio-
wego charakteru, ale stajg sie zarazem eod-
biciem mysli nadrzednej; urastajg do rangi
symbolu, wyrazajacego zmienno$é i wielo-
znaczno$é zycia, natury ludzkiej, §wiata. Sta-
wiajg pod znakiem zapytania ustalony ksztalt

rzeczy i zjawisk, przekre$laja granice mie- I

dzy jawa i marzeniem, miedzy konkretem§ &

AT

rzeczywistoSci zmystowej i zwiewnym ma-
jakiem fantazji.

Mozna to wiec potraktowaé jako komedio—
we dopelnienie tej samej idei, ktérg w pla—\ i
nie tragicznym uosabia krélewicz Segismon-
do. Kluczem do odczytania symboliki prze-
bieranek i przeobrazen akcji bylaby w tym[lw
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wypadku znana formula: zycie jest
snem. Ale takie podej$cie narzucatoby o-



kres§long — i chyba jednostronng — koncep-
cje transpozycji scenicznej. Musialaby to byé
realizacja zblizona do filozoficznego morali-
tetu, do wyabstrahowanej przypowie§ci, ak-
centujgca dobitnie pretekstowy charakter
os6b i sytuacji, dbala o zacieranie wyrazi-
stych konturéw postaci, szczegéléw zZycia in-
dywidualnego; ukazujgca bohateréw raczej
jako upostaciowania ,idei nadrzednych’; re-
dukujgca, w miare mozliwoséci, elementy ko-
mizmu i realizmu psychologicznego.

Istnieje jednak inna alternatywa. Owa nie-
ustanna gra pozoréw, wéréd ktérej toczg sie
perypetie Ksigzniczki, odzwierciedla, by¢
moze, nie tyle filozofie istnienia, co filozofie
sztuki. Sci§lej — filozofie teatru. Wladztwo
teatru rodzi sie wszakze z podobnych Zrédel
co napér sennych majakéw. ,Zycie jest
snem” to dewiza metafizycznej tragedii; lecz
ta komedia, pelna wydarzen, wibrujgca émie-
chem, operujaca cigglym udaniem, komedia
0o ludziach zywych i pemlmych czlowieczego
ciepta, ktérzy przeobrazajg sie pod wplywem
maski, kostiumu, rekwizytu; ta fantastyczna
igraszka wyraza raczej inng, réwnie nam

Po lewej: Andrzej Szajewski (Roberto), Irena
Szczurowska (Dilana), Krystyna Kréléwna (Gileta),
Hanna Stankdéwna (Flora); po prawej kolejno od
géry — 1. scena zbiorowa, posrodku Andrzej Sza-
jewski (Roberto), Henryk Boukolowski (Ksigie
Parmy), Hanna Stankéwna (Flora); 2. Bronistaw
Pawlik (Perote), Krystyna Kréldwna (Gileta), Jan
Kobuszewski (Lisardo); 3. Bronislaw Pawlik (Pe-
rote), Jan Kobuszewski (Lisardo), Krystyna Kro-
l6wna (Gileta), Andrzej Szajewski (Roberto)

znang prawde:
trem.
Realizacja w Teatrze Polskim idzie raczej
tym wlasnie torem. I zaznacza to bardzo wv-
raznie — juz od samego poczatku przedsta-
wienia. Zanim. jeszcze $wiatlo reflektoréw
rozwidnia w pelni ksztalt i atrybuty scenicz-
nego obrazu — rozgrywa sie wstepna se-
kwencja mimiczna: schodza sie aktorzy, po-
rozumiewajg sie gestami; ze stojakéw, znaj-
dujagcych sie na scenie, zdejmujg kostiumy,
przymierzajq je; potem rozbiegajg sig, wyno-
szgc ze sobg niektére z tych manekinéw. A
wige przygotowali sie do przedstawienia, za-
sygnalizowali nam czysto teatralng umownos$é
tego, to bedziemy ogladaé. A kiedy scena sie
rozwidnia, okazuje sig¢, ze mamy przed so-
bg.. teatr. Architektura sceny uformowana
jest Scisle wedlug wzor6w wnetrza teatral-
nego z okresu baroku: z paludamentami u-
pietymi w gorze, z dwiema skos$nie ustawio-
nymi loi.ami, symetrycznie ciagnacymi sie
z prawej i lewej strony, zwezajacym1 sie
»perspektywicznie” ku $cianie horyzontalnes.
A sposréd owych manekinéw, ktérych kon-
tury w przyémionym poczatkowo $wietle
metnie sie tylko zarysowywaly, zostalo kilka
figur, rozmieszczonych w réznych punktach
sceny. Sg to, zastygle w réznym gescie, po-
piersia koblece réwnie dobrze mogg pelnié
funkcje ,rzeZb palacowych”, jak surreali-
stvcznvch akcentéw svmboliki seksualnej. By-
lobv trudno traktowaé tego rodzaju scenerie
jako wyraz zwatpienia w realno$é $wiata;
to raczej atrybuty teatralnosci $wiata.
Zreszta cale widowisko poprowadzone jest
zgodnie z taka wlasnie koncepcjg. Rezyserka
Krystvna Meissner konsekwentnie, z duzg in-
wencjg i §wiezoécig raz po raz obmysla efek-
ty czysto teatralnej zabawy. Znakomity np.
jest dowcip, zastosowany w jednym z epizo-

caly §wiat jest tea-

déw poczatkowych, dotyczacy postury stare-
go Ksiecia Parmy. Gra go — bardzo
zresztg zabawnie — Henryk Boukolowski, ar-
tysta niezbyt slusznego wzrostu. Ot6z ten
drobnych rozmiaréw wiladca w pewnym mo-
mencie, pragngc przeméwié oficjalnie, daje
znak otaczajacym go ,Pieciu” (sg to posta-
cie ucharakteryzowane na groteskowe szkie-
lety, ktére w przerwach miedzy poszczegdi-
nymi zawezleniami akcji rozgrywaja co§ w
rodzaju intermediéw komiczno-makabrycz-
nych). I oto po chwili niewielki BouKalowski
urasta w olbrzvma. wwindowany na plecy
podwladnych zaslonietych diuga szaty. Efekt
kapitalny i wlasnie wywodzacy sie z auien-
tycznej poetyki teatru. Albo inne jeszcze wy-
korzystanie czysto scenicznei umownosci:
Perote i Gileta chwytajg olbrzymie peki slicz-
nych zielonych balonikéw, 1m1tu1acvch kiscie
winogron, ugma]a sie pod ich ciezarem i
wreszcie ciskajg je na ziemie; rozlega sie
charakterystyczny szelest. trzeszczenie tea-
tralnego rekwizytu. Oto znéw przyklad cel-
nie zastosowanej humorystyki, mozliwej
osiggniecia tylko w teatrze. Takich momen—
tow jest duzo wiegcej, trudno przytaczaé
wszystkie.

W tym samym kierunku prowadzona jest
gra aktorska. Trzeba z satysfakcjg podkreslié.
Ze jest to gra bardzo wyréwnana — z paru
osiggnigciami wysokiej klasy. Nalezy tu prze-
de wszystkim wymienié: Irene Szczurowska
z niezwyklym wdziekiem, swoboda i bardzo
finezyjnym poczuciem humoru uciele$niajgca
posta¢ tytulowg Diany — ksiezniczki' na
opak wywrdconej; pelng temperamentu, roz-
machu, a w pewnych momentach przejawia-
jacg takze §wiezy i czysty nurt liryczny Kry-
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styne- Krélowne jako Gilete; oraz znakomi-
tego, soczystego, tryskajgcego weng komiczng.
a przy tym gleboko prawdziwego Bronislawa.
Pawlika, ktéry role Perota moze zaliczyé do
swych najlepszych kreacji. Wyborny w ,par-
tii” dworzanina Lisarda jest réwniez Jan Ko-
buszewski.. Inteligentnie, z duzg doza auto-
ironii, prowadzi role romantycznego kochan-
ka, ksiecia Roberta, Andrzej Szajewski. Zre-
sztg, jak sie rzeklo, caly zesp6t doskonale wy-
pelnia naczelne zadanie tego spektaklu —
zadanie wcale nielatwe: zagraé zywych ludzi,
podkreslajac przy tym umownos$é i tzw. dy-
stans do wyobrazanych postaci. Ukazaé ma-
gie teatru i czar jego zludy...

LEONIA JABLONKOWNA




