Orfeusz zwielokrotniony

Miloéé, émieré i sztuka — te trzy
sprawy splataja si¢ na rézne sposo-
by w réznych istniejacych wersjach
mitu o Orfeuszu. Najpelniejszy jest
oczywiscie grecki oryginal: Orfeusz
zwycigza $mier¢ sila swojej mitosci i
wielkoscia swej sztuki, po czym jed-
nakze mito$¢ okazuje si¢ zbyt silna,
$mier¢ zwyci¢za, a sztuka nic juz tu
pomoéc nie moze. Przypieczgtowane
jest to jeszcze rozszarpaniem Or-
feusza przez bachantki: ponosi on
$mieré, poniewaz odrzuca poddanie
si¢ Zyciu i nastgpnym milosciom.

Ten okrutny koniec artysty byt
zbyt szokujacy dla pozniejszych od-
biorcéw. Zaznaczylo si¢ to zwlasz-
cza w czasach fali mody na mito-
logie grecka w wieku XVIi XVII, w
czasach poczatku i wczesnego roz-
woju opery. Monteverdi poczatko-
wo uksztattowal swa favola in musi-
ca podhug oryginatu; pdzniej jed-
nak, poddajac si¢ sugestiom z ze-
wnatrz, zmienil zakoniczenie: Apol-
lo jako deus ex machina ratuje Or-
feusza z rak bachantek i porywa go
do siebie na Olimp, w imi¢ triumfu
sztuki.

Pozniej jednak sklaniano si¢ w
strone happy endu, splaszczajac
rzecz niemilosiernie: w wersji baro-
kowej, jak w kantacie Louisa Nico-
lasa Clérambauit, po prostu Or-
feusz i Eurydyka spotykaja si¢
néw, miloé¢ triumfuje nad $mier-
cia, kropka.

Krystyna Meissner w torunskim
Teatrze im. Wilama Horzycy stwo-
rzyla spektakl o Orfeuszu gtownie
wlasnie na kanwie kantaty
Clérambault, lecz przywracajac mi-
towi jego pierwotng forme¢ — tyle ze
bez bachantek (trzeba bylo do tego
celu powtorzyé na zakornczenie po-
czatkowa, zalobng czes¢ kantaty).
Jednakze pociagnela ja wiclopozio-
mowo$¢ mitu. To wlasnie, a takze
przyczyny praktyczne — sama kan-
tata jest do&¢ krétka — spowodo-
waly, iz Orfeusz przedstawiony jest
w tym spektaklu potréjnie. Spie-
wem — w kantacie. Recytacja — w
poemacie Tristana L’Hermite, o
prawie wiek wczedniejszym od kan-
taty. I obrazem —— przez panto-
mime, wiréd swoiscie fantastycznej
scenografii Krzysztofa Pankiewi-

cza.
Spiewak i recytator stoja — i
dzialajg na przemian — w czarnych

togach, na proscenium, po obu bo-
kach sceny. Spiewakiem jest Woj-
ciech Pospiech, solista Capellae
Bydgostiensis, chyba jedyny polski
specjalista (po studiach w Brukseli)
od glosu haute contre; nie nalezy go
myli¢ z kontratenorem, jest on bo-
wiem rozszerzeniem glosu tenoro-
wego w gore, bez pomocy falsetu.

Gra ,,Musica da camera” z Lo-
dzi, dzialajaca przy Zakladzie Mu-
zyki Dawnej tamtejszej Akademii
Muzycznej pod pieczg prof. Fran-
ciszka Wesolowskiego. Wojciech
Pospiech jest solista takze tego ze-
spolu, jest réwniez kierownikiem
artystycznym. Zesp6l gra na ko-
piach instrumentow ych; ida
za tym niestety pewne trudnosci w
utrzymaniu stroju: flet prosty z po-
przecznym barokowym prawie ni-
gdy nie bedzie stroil (méwia nam o
tym rozliczne wykonania np. Ba-
chowskich Koncertéw brandenbur-
skich).

Orfeusz Clérambault jat typowa
francuska solowa kantata baroko-
wg. Gatunek ten, bardzo charak-
terystyczny dla owej epoki, wynika
écisle z praw retoryki: stfowo stano-
wi calo$¢ z jezykiem muzycznym,
zwroty melodyczne majg okreslone
treSciowo znaczenie. Wazne jest
wiec podczas wykonywania tej mu-
zyki — mimo jej manierycznosci i

konwencjonalno$ci — pelne zaan-
gazowanie w tres¢, w nastrdj, w
kazdy szczegdl. Wykonanie, jakie-
go zdarzylo mi si¢ stucha¢, poczat-
kowo troch¢ pod tym wzgledem
szwankowalo, ale prawdopodobnie
z powodu tremy: tego wieczoru gra-
no po raz pierwszy po francusku.

Zakonczenie spektaklu jest klam-
ra z poczatkiem. Orfeusz, zastygly
w swym bolu, pojawia si¢ znowu
wirod pasterzy i nimf, krazac wéréd
nich bigdnie, a tymczasem mig¢dzy
inng para rodzi si¢ uczucie. Milos¢,
$mieré i sztuka — wszystko to jest
wieczne, choé przedstawia¢ si¢ mo-
ze inaczej z perspektywy pojedyn-
czego zycia ludzkiego.

Po tej poincie mozna odpoczac
kwadrans — i i§¢ do foyer torun-
skiego teatru na pierwsze pigtro,
gdzie popijajac herbatke stucha si¢
krotkiego  recitalu  Wojciecha
Pospiecha i Mariusza Kominiaka
(lutnia), recitalu francuskich piesni
frywolnych i mitosnych XVI wieku.
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Louis Nicolas Clérambault Orfeusz. Kie-
TOWRICtWO muzyczne: Wojciech
Pospiech, opracowanie tekstu i rezyseria:
Krystyna Meissner, scenografia: Krzysz-
tof Pankiewicz. Premiera w Teatrze im.
Wilama Horzycy w Toruniu 6 kwietnia
1991 r.

Orfeusz (Pawel Tchérzelski, posrodku) w scenie ze zjawami
(fot. S. W. Reszkiewicz)




