Karnawai
dell’arte
w Toruniu

Torunskie przedstawienie Stu-
gi dwoch pandw pozostanie w
pamigci widzéw dluzej niz tyl-
ko przez czas karnawalu. W sce-
nicznej wersji Krystyny Meissner
(rez.), Aleksandry Semenowicz
(scen.) i Jerzego Kozlowskiego
(ruch sceniczny) jest bowiem so-
lenng lekcjg ludowo-jarmarcznej
commedii dell’arte, catkowicie i
konsekwentnie podporzadkowana
jej zasadom formalnym. Nieba-
gatelne to musialo by¢ zadanie
i dla rezyserki, i dla wykonaw-
cOw. Zwlaszcza ze Meissner jak-
by zamierzyla co$ wiecej niz re-
konstrukcjg: - sprawdzila szanss
»czyste] zabawy” w teatr dzi-
siaj.

Powstalo widowisko kolorowe,
zywe, pelne rytmizujacego przed-
stawienie ruchu. Dialogi prze-
dzielano, zgodnie z tradycja, tzw,
lazzi, stuzacymi popisowi inwen-

cji rezysera 1 sprawnosci aklo-
row. Krystyna Meissner, rezyse-
rujgc poszczegoOlne sceny i okre-
slajgc tekst Goldoniego, skupiala
sie glownie na pomystowym, za-
bhawnym ogrywaniu rekwizytow.
Spektakl torunski nie powtarzal
zbyt niewolniczo cyrku z jego
krzykliwymi gagami, blazenadsg i
trywialno$cia, zas akrobatyka w
postaci mniej sportowej, utadzo-
nej, latwiejsza moze dzieki te-
mu dla aktoréw, przypominala
groteskowe w formie ruch idzia-
lania miméw Henryka Toma-
szewskiego.

W budowanej wedlug regut
teatru w teatrze, umownej rze-
czywistos$ci scenicznej, w ktorej
kazde wlasciwie zachowanie czy
zdarzenie staje sie dopuszczalne
i prawdopodobne, poruszaly sie
wige wszystkie postacie typowe
d'a commedii dell’arte, kazda cha-
rakteryzowana indywidualnie.
Fodkreslaniu tej umownosci stu-
zylo — précz gestyki i ruchu —
odpowiednie, nie imitujgce natu-
ralnego, operowanie glosami: in-
loracja, modulacja, tempo i
rytm mowienia. Wreszcie — (ra-
dycyjne, ciemne maski noszone
przez wiekszosé aktoréw. Tym
sposobem  rezyserka pokazala
niejednoznaczno$¢ blahego po-
zornie tekstu Goldoniego. Widz
moze odczytywaé ten
zaleznie od stopnia swego wy-
robienia i typu wrazliwoéci: mo-
Zze traktowaé¢ go jako- zabawe
konwencjs dell’arte, dopatrywaé
sie w nim nawet pewnych cech
persyflazu, obserwujgc zas§ gre
maski na scenie i dzialania bo-
hateréw snué¢ rozwazania znacz-
nie’ glebsze — na przyklad o
dwoistosci natury ludzkiej.

Stuga dwéch pandw w Toru-
niu gsporo daje do myélenia, a
wszelkie jego niedostatki wyni-
kajg glownie z nierdwnego po-
ziomu wykonawcéw, Chyba naj-
lepszy aktorsko okazuje sig Mi-
rostaw Guzowski jako zalotnik
Beatrycze, Florindo z Turynu —
.nosi” pobielong twarz, ktéra w
polgczeniu z czarno-biatym ko-
stiumem, wymyélng . gestyka i
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plastyka ciala skrecanego w pi-
ruetach, wywotuje efeki absur-
dalnie komiczny, nie pozbawio-
ny przy tym elementu zagadko-
wosci. Dynamiczny i sprawny fi-
zycznie jest Andrzej Gaila jako
tytulowy, nieco zbyt pospolity
Truffaldino; zabawnym. rytmicz-
nie stosowanym podskokiem o$-
miesza  szablonowo$¢  granego
przez siebie amanta Pawet Tcho-
rzelski jako Sylwio; swobodnie
postuguje sie glosem, dobrze wi-
ca¢ oswojony z maskg, Jozef
Skwark jako Dbystry, sprytny
oberzysta Brighella.
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