OPERA

nZmierzchu Peryna‘f
( dzien pierwszy

ylémy ostatnio swiadkami

niecodziennego wydarzenia:

Opera Poznafiska wystawila
6 i 8 paidziernika nowo powsta-
te dzielo’Zbigniewa Penherskie-
go (muzyka) i Krystyny Meissner
(libretto). Nie pomifnmy trzecieg2,
a wlaiciwie pierwszego wspol-
autora, lgnacego Kraszewskiego,
no ktérego ,Stare] basni’ osnu-
ta zostala fabula utworu.

Powstala catkiem normalna
opera, stara zatem forma uksztal

towana z bardzo nowoczesnego.

tworzywa muzycznego w polqgcze-
niu ze zmurszalym materialem
anegdotycznym. Uwazam, e ogdl
nie rzecz biorqe, préba ta po-
wiodla sie i uznanie naleizy sig
zespolowi i dyrekcji Opery Po-
znanskiej za poniesiony trud. Ale
nawet negatywny wynik nie po-
winien przystaniaé celu nadrzed-
nego, jakim Jest danie szansy
sprawdzenia sie¢ powstalego z
ogromnym przeciet nakladem sit
twbrezych dziela.

Mamy zotem okazje do roz-
strzygania dylematu: ,Zmjerzch
Peryn@’ uzasadnia sens tworze-
nia oper w naszych czasach czy
tet stanowi argument na rzecz
zrezygnowania z checi daréwna-
nia szczytowym osiqgnieciom, ja-
kie historia opery pozostawilo
nam w spadku? Jednoznacznq od
powiedi zostawmy jednak przysz-
lym pokoleniom — niechaj sobie
popracujq nad ocenq dorobku
naszych czasdw.

Spytal mnie ktod, czy mi sle
wZmierzch Peryna” podobal, a ja
nie potrafiem odpowiedzieé: tak
lub nie: | Jakos . machinalnie
ndsunela mi sie — z calq swig-
domoéciq réinicy. rangi artystycz
nej — pewna analogia: taki np.
Gaya namalowal wiele obrazéw,
o ktérych nawet nie wypada mé-
wi¢, e sie ,podobajg”, a prze-
ciez ich artystycznej i ideowej
wartosci nie poddaje w wqtoli-
wosé prezentowana na nich

,.brzydeta”. W podobnym sensie
.brzydka® jest opera Penherskie-
ao, z tym, ie poréwnanie to nie
obejmuje wymowy ideowej daie-
la} a tylko srédKi’ wytdzu.

Bo czy obsesyjnie eksponowa-
ne przez twércow ,Zmierzchu Pe-
ryna” dzielo zniszczenia bogini
Nijoly, émieré wlaiqcq w koidy
zckamarek dotknigtej posuchq
przyrody da sie przedstawi¢ zo
pomocq sielskich —~ anielskich
obrazkéw  plastycano~diwieko-
wych? Jasne, ze nie. A jesil jut
takie zaloienie przyjeto, wypa-
da stwierdzié calkowitq zgodnoéé
libretta, muzyki i scenografii w
epatowaniu odbiorcy nastrojem
bezsily, bezsensu dzialania, nie-
moznosci ucieczki przed losem,
wspomaganym zresztq jok zwy-
kie przez zwyklq ludzkq niegodzi-
wosc,

Celowo zatem szaro-buro-czar-
na jest muzyka Penherskiego, ce-
lowo ogromny i cietki jest dqb
na srodku sceny, zatloczonej ciei-
ko wyciosanymi, ukladajqcymi sie
w falliczne motywy pniami, mu-
rami i innymi elementami, kté-
rych koloryt poglebia jeszcze bla-
dosé szat i zbielalych czaszek.
Wszystko koriczy siq wprawdzie
zyciodajnym deszczem, dziek-
czynnym hymnem | rodosnym
okrzykiem ludu: — Lado, Lado! —
ale dopiero po wyjiciu na ulice
czuje sie powietrze w plucach,
krew w zylach | docenia si¢ wo-
ki wspélczesnego Zycia.

Opere oglqdalem w obu pre-
mierowych wykonaniach, na kto-
rych bylem niejako sluibowo. Ale
chce mi sie pojs¢ tom jesicze,
dobrowolnie. Jest w tej operze —
odczulem to rwdaszcza za dru-
gim rozem — cos, co fascynuje,
prryciqga jok — i =
tragiczny wypadek uliczny, ktdry
takie nie swym pieknem groma-
dzi um obserwatorow.

Jako normaina opera ,.Zmilerzch
Peryna™ posiada normaing akcje,
ktéra na ogot przebiega w do-
brym, przyspieszonym tempie:
szybko mijajq skrétowo naszkico-
wane obrazy, mnienia sie sytua-
cia, miejsca (pomysiowo wyko-
rzystana obrotowa plyta sceny),
ale nagle ten ped rostaje niepo-
trzebnie wstrzymany. Nastepuje
sceng, w ktérej prawie nic sie nie
dzieje i to dzieje sig za diugo.
Takimi dluzyznami, réwniez w
diwiekowej warstwie, wydalo mi
sie komieniowanie Jaruchy, wy-
stap  maeskiego sekstetu z po-
chodniomi na tle stosu Wisza,
uczta i trucie stryjcdw na knezio-
wym stolbie, czy wreszcie gonie-
nie, szorpanie, lamanie, kopanie
w glowe i — jokby malo tego
bylo — zbiorowe .gwalcenie Di-
wy.

Za dlugo trwaln tolkde Noc
Kupaly. Zaprezentowono w niej
wprawdzie liczebnie i technicznie
mocny balet, za co chwaio Bar-
barze Kasprowicz. Nie przekonal
mnie jednak jej ukiad choreogra-
ficzny. Zgoda na monotonie plq-
séw, bo mialy byé psymitywne,
Ale dlaczego tancerze sprawiali
wrazenie to na bialo pomalowa-
nych Murzynéw, to naszej mlo-
driety podezas ,.fajfu”? Albo dia-
czego grupa miodziencéw udaje
sie na kupatowe harce do lasu
tokim krokiem, jak gdyby jui po
cigzkiej pracy wracola do chat?

‘wiec chybd

Nie bez wplywu na prrediuianie
sle tej sceny bylo to, ze orkiest:a
- w przedstawieniu niedzielnym
6 bm. — wybijata éw obledny rytny
taneczny przez caly czas na row-
nie wysokim diapazonie. We wto-
rek natomiast, zastosowana przez
niq stopniowa gradacja dyna-
micma, daiqca do kulminacji, w
duzej czeici oiywila te przydiu-
gawq zabawg.

W wielu scenach, zwlaszcza
statycznych, nieposledniq role od-
grywa — jak sie domyslam — slo-
wo. Wypowiadane jest gléwnie
przez chér (wokalnie znakomicie
przygotowany!). Niestety, wiele
partii chéralnych napisanych zo-
stalo przez kompozytora w tak
niedogodnych rejestrach gloso-
wych | w takich wspélbrzmie-
niach, te stowa grzeznq w dyso-
nansowym gaszczu i tytko strzepki
tekstu docierajq do sluchacza.
Szczegélnie trudna pod tym
wigledem jest wspomniana wy-
tej partia sekstetu meskiego. Z
drugiej zas strony witaénie chéry
stanowiq najciekawszy material
muzyczny opery. Szkoda wiec, ie
jedna wartoéé przytlumia innq.

Trudna jest cala opera, zaréw-
no w odbiorze jok i dla wyko-
nawcow, ktdrych wysitkow nie spo
séb przecenié. Ocene rezultatéw
trzeba jednak odlotyé na péiniej:
ktéz bowiem moie wiedzieé, jak
powinna zobrzmieé muzyka skom
ponowana w sposéb tak indywi-
dualny, nie wzorowany na przy-
swojonych przez sluchacza kon-
wencjach? Owszem, niektére
fragmenty mogq nasuwaé na mysl
Jokies ogélnie przyjete wzorce
wykonawcze. Moitemy na przy-
klad bez wqgtpienia stwierdzié, ie
dzieki wokalnym { aktorskim
umiejetnoéciom Aleksandry Imal
skiej, podczas wtorkowego przed
stawienia caly | akt nabrat (w po-
réwnaniu z niedzielnym) wieksze]
glebi wyrazowej i jakby nowego,
wlasciwego sensu dramatyczne-
go. He jeszcze niedostrzeionych,
nieodkrytych moiliwosci zawiera
partytura driela Penherskiego,
trudno. przewidzieé. Na ogéing
oceng strony wykonowczej jest
za wezesnie. W tym

rresrtq  wypadku  wainiejszq

sprawq wydaje mi sie podkresle-

nie i docenienie podjecia przez
kierownictwo | zespé! Opery Po-
znanskiej polqczonego z nie-
odzownym ryzykiem wysitku umoi
liwiajgcego rozpoczecie scenicz-
nego bytowania nowemu dzielu z
gatunku, ktéry wydawal sie byd
8a wymarciu.
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Obsada 1 1 2 premiery: Jarucha:
Zotia Baranowicz (1) 1 Aleksandra
Imalska (3). Diwa: Ewa Werka (1
i1 2). Doman: Stanistaw Rominski
(1). 1 Jézef Kolesifiski (3). Wisz:
Roman Wasilewski (1) 1 Jerzy Gru-
szczyniski (2). Knez: Henryk RLuka-
szek (1) 1 Andrzej Kizewetter (2).
Brunchilda: Antonina Kawecka (1
1 2), Wizun: Janusz Temnicki (1) 1
Wiadystaw Wdowicki (2). Smerda:
Edwin Borkowski (1) 1 J6zet Prza-
da (2). Kierownictwo muzyczae:
Jan Kulaszewicz. Redyseria: Kry-
styna Meissner. Scenografia: Krzy-
sztof Pankiewicz. Chogeografia:
Barbara Kasprowicz. Przygotowa-
mie chéru: Henryk Gorskl,




