4

ACZAL SIE

k XVII: w

roku pierw-

szym rodzi siQ

Calderon -

Giordana Bru-

no pala na stosie, a ,Sen
nocy letniej” dzieli od pre-
miery dwa lata; Calderon
koficzy pier rok zycia
- powstaje amlet”. Ma
. lat szesnafcle, gdy umiera-
Ja Cerwantes i Szekspir.

Ma lat oslemnascle, gdy
Kosciél potepia system ko-
pernikafizski, gdy zaczyna
si¢ wojna trzydziestolet-
nia, gdy Lope de Vega pi-
sze ,Owcze frédlo”. Ma
lat dwadzieicia dwa, gay
rodzi sie Molier. Ma lat
trzydziesici jeden, gdy pisze
wZycie snem”, W rok po-
tem Galileusz oglasza swdj
»Dialog o dwu najwaz-
niejszych ukladach éwia-
ta”, a w dwa lata potem
odwoluje swoje poglady
przed Inkwizycja. Ma lat
trzydziesei siedem, gdy ro-
dzi sie Corneille, a Karte-
zjusz oglasza ,Rozprawe o
metodzie”, Ma lat czter-
dzieSci dwa, gdy umiera
Galileusz, a Molier zakla-
da , Illustre Theatre”, Wte-
dy zapewne rzuca na-
dworng sceng, przyjmuje
éwiecenia  kaplafiskie 1|
peini obowigqzki kapelana
na dworze Filipa IV. Ta-
ka to i epoka, co biaznom
myslgcym wskazuje po-

kretne $ciezki, te bezpie-
czniej odprawi¢é msze w

( ’ bﬂ Arystyna jwierczewssa
b J

Umysty wolne

sprzecznodci przerazajq mnie
ANATOL FRANCE

od wszelkie]

Po premierze

bywatle i pogtebil filozofi-
czne antytezy, weflaste an-
tynomie; powstata lami-

gléwka pod tytutem, co.

jest énione.

Wiee, gdy Segismundo
jest juz po morderstwie
znowu W szczelinie skaly
1 wola, 2e swiat sle &ni, 1
pyta, dlaczego nikt nie
chce sie obudzié¢ — jest

to pewnie najpiekniejsza

ze scen, najczystsza inter-
pretacy jnie.

Snie

jestem tutaj

chod2e na taficuchu
jestem psem

nikim =

CO JEST
‘SNIONE

nagle grotesks, oslabié ra-

cje? Krzysztof Pankiewicz
stana! tu gdzies podrodku
— | pewnie to najmad-
rzejszy kompromis: wpadli
dolnierze, groini na pierw-
szy rzut oka, roboty prze-
myS$lnie skonstruowane,
stwory sprzgtajace pobo-
jowisko atomowe; przyj-
rze¢ sie blizej -— maski
miaty z rur do odkurza-
czy, brofi —~ zardzewiale
ielastwo, stare pogrzeba-
cze. U Pankiewicza wiec
kostiumm metaforyeczny; u
Meissner — bufonada. A
wszystko zawiniete w
mgly parafinowych wybu-
chéw i w halas ogromny.
Zrobilo sie $miesznie. Za-
nadto.

flustracja historyczng dra-
matu hiszpaniskiego, ironi-
cznie spointowany wloka-
cym sie trenem -— oto
metafory wszystko suge-
rujace, niczego nie osadza-
jgce w realiach, Dlatego
tym tragiczniej kladzie siq
na tym przepychu malar-
skim bidla plama kostiu-
mu Segismunda, mals,
zduszona, kontrastujgca
kolorystycznle, a przeciet
jedyna, ktéra sie tu liczy.

Wazruszajgco 1 prosto
znalazt sie w niej Miro-
slaw Gawlicki — jedyny
sprawledliwy; przejmujg-
ey, zwlaszcza w monolo-
gu po przebudzeniu. Part-
nerowat mu Clarin -
Adama Fornala, przemy-
cajgc do roli cos z Sancho
Pansy i co§ 2 Yoricka,
wyciszony, grajacy do we-
wnatrz,

Mysle, fe na poczatek
bietqcego sezonu zobaczy-
lidmy przedstawienie, o
ktdre warto sie spieraé, bo
jego najwickszg zalety by-
la intelektualna zawartosé;
préba rehabilitacji — po-
kretnej dla niektérych —
filozoticznej strony drama-
tu A motto, ktére pomie- -
écilam na poczgtku — co
by sie nie rzeklo — funk-
cjonuje 1 tak na rzecz
Krystyny Meissner.

Teatr im. W. Siemasz-
kowej. Pedro Calderon de
la Barca — ,2ycie jest
snem”. Imitowal: J. M.
Rymkiewicz. Rezyser: Kry-
styna Meissner. Scenograf:
Krzysztof Pankiewicz. Mu-
zyka Zbigniew Penherski.
Udziat biorq: Maria Géral,
Maigorzata Matuszewska,
Adam Fornal, Mirostaw
Gawlicki, Stanistaw Jasz-
kowski, Jan Mitka, Wie-
staw Ostrowski, Zygmunt
Wiaderny. Premiera — lis-
topad 1977 r.
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Escurialu aniteli w Mad-
rycie uprawiaé¢ el gran te-
atro del mundo.

Powiedz mi niebo
dlaczego mnie wiegzisz
jakie przestepstwo

J popelnitem
przeciw tobie niebo
milezysz
rozumiem cie niebo
masz swoje powody
popelnitem przestgpstwo
rodzqc sie A
ale przeciez keidy
fodzi sig, a wiec kaZdy

jest

przestepcq...

Intelektualna lamigiéw-
ka zaczyna sie; pojawia sig
Segismundo na laficuchu,
ubrany w skéry — wedlug
Calderona. = U Krystyny
Meissner w Teatrze W.
Siemaszkowej Segismundo
pojawia sie w Inlanych
portkach i rozchelstane}
koszuli; scena jest naga,
wyciggi pospuszczane,
szmaciane skaly przywarly
do blotnej zlemi, nie ma
klatki: dla Segismunda,
wychodzi wiec z ziemi, jak
kret i jest malym kretem,
ktéry o ziemi na razie nie
wie nic realpego.

I dlatego moze tak nie-
odparcie ciagle kojarzy sie
miejsce akcji z ,,Ubu-kro-
lem” Jarry’ego - rzecz
dzieje sie w Polsce, czyli
nigdzie — { jest ta Polska
pretekstem | plaszczem o-
krywajgcym calderonowe
mato bezpieczne metafo-
ry.

Historycznie rzecz bio-
rac, skojarzenie jest ztud-
ne, bo pocztek wieku
XVIl — to jeszcze poteina
Hiszpania | poteina Pol-
ska, bo Jarry kpil, méwiac
swoje ,,w Polsce, czyli ni-
gdzie”, 2 Calderpn zapew-
ne mys$lat serio ,,w Polsce,
czyli wszedzie”, w kaz-
dym duiym imperium” -—
ale paralele sy dostatecz-
nie oczywiste.

‘Dziwny jest ten dramat,
ipeten pokretnych zawilodci
filozoficznych, przepychu
barokowej metafory, mi-
styki 1 naturalizmu. Rym-
kiewicz, ktéry przed oémiu
laty go ,zalmitowal” od-
stonit piekno jezyka nie-

~

fnilem h
jestem ksiecieim..,

czym jest %ycie
snem szalefhca
aktem umystu

czym jest Zycie
cieniem.

Dlatego moie tak nie
interesujgca jest ta cala
historia plaszcza { szpady,
ta hiszpanska Rozalinda —
Rozaura i jej perypetie
mgliste erotycznie z ksie-
clem Moskwy, | donia
Estrella — zapowiedZ cor-
neille’owskiej Infantki, tak
nie prizystajace do mrocz-
nego losu Segismunda, do
astrologicznych  proroctw
don Basilia, do tragicz-
nych uwiklafi Clarina.

I kiedy uwieziony Clarin
skarty sfe:

Uwigzili mnie

w zaczarowanej wiey
» podobno za to, Ze

podobno wiem

to co wiem podobno
ale jesli

juz umarlem za to

co wiem

co mi jeszcze zrobiq

za to czego nie wiem.

1 wowczas wchodzg 2Zot-
nierze, chegc calowaé mu
stopy, a 6w skarge zmlie-
nia w zjadliwg ironie:

Co za dziwne obyczaje
w tym krélestwie

czy kazdego ranka
budzi sie tu kogoé ze snu
i obwoaluje ksieciem

by wieczorem

uépié¢ go & zamingé

w wiezy

dzi§ moje kolej

no to grajmy ksigfe.

To szyderstwo tei jest
kluczem do filozoficznej
tamiglowki. Ze dramat jest
serio.

U Krystyny Meissner
ten klucz agrzyta grotesks
i $miechem: jedni moéwig,
%e to dobrze, e czas wiel-
ki ,,odémiaé¢ widga”. Ja sie
zastanawmm,

czy_wolno
przedstawienie jak acz POle
roztamaé, dramat Rouury, ktoéry jest

* prosciutko

Jest to moja zasadnicza
pretensja do przedstawie-
nia ,Zycie jest snem® w
rezyserii Krystyny Meiss-
ner 1 ze scenografig Kriy-
sztofa Pankiewicza. Przed-
stawienia, ktére uwaiam
za bardzo interesujgce, za
jeszcze jedng inscenizacje
godng stangé obok tej,
ktérg widziatam u Sku-
szanki; ‘zresztq 6w nagl
teatr, z .obnazong sceng, z
aktorami, ktérzy zaczyna-
ja spektakl - to w kofi-
cu byl pomyst Skuszanki
wiasnie. U Krystyny
Meissner do bitwy — bo
tak sobie podzielié musze
to przedstawienie — jest
konsekwentna cheé czyta-
nia Calderona poprzez
wspanialy przekitad Rym-
kiewicza najpierw w tych
partiach, ktére eksplikujg
tytul dramatu; potem de-
maskacja énionego na
rzecz realnego (wspaniaty
pomyst z krélem — blaz-
nem tragicznym w pysz-
nej interpretacjyi Zygmun-
ta Wiadernego) — a wiec
gorzka kondycja ludzkiego
losu spleciona nierozerwal-

nie z wiadza, ktéra ten
los niszczy. I jest $nione,
i realne.

Po bitwie — jest tylko
realne, osSmieszone. Wie¢
nie,. wystarczy ,przesnié
taki sen, by zrozumieé, Ze
wszystko przemija jak sen
i koficzy sie jak sen”. Tu
bowiem skonfczylo sie jak
w bardzo realistycznie po-
traktowanym %yciu; prze-
ciw Calderonowi. Jest to
propozycja, ktéra, mnie o-
sobiscie, nie odpowiada.

Wspaniaia scenografia
Pankiewicza, w  ktérej
szmaty, zlotem poblysku-
jae, tak bardzo przystajs
do barokowego nadmiaru,
co, odarty ze zlota, byws
szkaradzenstwem, ktére
budujg patac
albo blotnistg ziemie, ku-
kty w dajszym planie czy-
i nibyﬁudzlc Ze snuy,
ktérymi, kaida wiadza

przepych ko-



