Skromna dotgd tradycja insce-
nizacji Pana Tadeusza zostala
wzbogacona nowg propozycjg Je-
rzego Adamskiego, adaptatora
Mickiewiczowskiego arcypoematu
i Janusza Bukowskiego — rezy-
sera. Cokolwiek sie napisze z tej
okazji, zawsze bedzie to niewspél-
miernie malo w stosunku do te-
go, co napisa¢ mozna czy powin-
no sie, bo rzecz dotyczy przeciez
rnarodowego arcydziela i insceni-
zacji. poiszerzajgcej obszar teatral-

Projekt inscenizacji Adamskie-
go opafrzony jest mottem z Ta-
deusza Roézewicza: ,Maluczko a
na naszych najwiekszych (I naj-
mniejszych) scenach ujrzymy
adaptacje sceniczne: Pana Ta-
deusza, Pana Balcera w Brazylii,
Chlopéw...” Ale chyba nie dla
potwierdzenia przewidywan auto-
ra Starej kobiety, ani z przekory
wobec niego powstal sceniczny
scenariusz Pane Tadeusza. Napi-
sany zostal w czasach, gdy wecigz
nie maleje zainteresowanie ro-
mantyzmem, jego duchowymi
warto$ciami, estetycznym ksztal-
tem utwordéw.

Pan Tadeusz, tak mocno osa-
dzony w polskiej tradycji ducho-
wej jak Zadne z dziel romantyz-
mu, nlewiele mial préb insceni-
zacji. W 1946 Teatr Rapsodyczny
w Krakowie zaproponowal! mon-
taz sceniczny w opracowaniu
Zdzistawa Hierowskiego, a stu-
dencl 1lubelskiej Szkoly Drama-
tycznej — adaptacje na Festiwal
Sztuki, W r. 1955 w Bialymstoku
wystawiono sze§é obrazéw, w
1959 ponownie zrealizowano Pa-
na Tadeusza w Teatrze Rapso-
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Arcypoemat
na scenie

dycznym w rezyserii Mieczyslawa
Kotlarczyka, W 1971 Adam Ha-
nuszkiewicz skomponowal serial
telewizyjny.

Z uwagi choéby na te skromng
liste inscenizacja szczecifiska jest
wydarzeniem teatralnym.

Materiat Pana Tadeusza zostal
podzielony na dwie czeSci. Nara-
da wojenna Gerwazego z Hrabig
mocnym akcentem warcholstwa
zamyka cze§é pierwszg. Czgsé
druga otwiera narada Robaka z
Sedzia ,,0 rzeczy publicznej”. Ale
motywy, obyczajowy i milosny —
géruja nad politycznym i wypie-
raja gospodarczy. Pan Tadeusz
sceniczny, tak jak i epickl, nie
jest utworem o jednym bohate-
rze, choé postaé Tadeusza nie
przygluszana przez innych nabie-
ra znaczenia, staje si¢ wyraZniej-
sza. Jednak bohaterem scenariu-
sza okazuje sie zblorowo$é —
mieszkaricy dworu szlacheckiego,
wiréd ktéryeh barwnoscig wyro6z-
nihja sie Podkomorzy, Sedzia, Ro-
bak, Telimena, Tadeusz. Niosg te
postacie nastréj sielski, stworzo-
ny przez wspomnienia dziecif-
stwa, klimat obywatelskiej troski
o dom rodzinny i kraj.

Obok postaci pierwszoplano-
wych autor scenariusza przewi-
dzial obecno§é dwéch narratoréw,
opowiadajacych o imaginatyw-
nych wydarzeniach epickich, opi-
sujgcych myéli, przezycia bohate-
réw scenicznych lub zdajacych
sprawozdanie z wydarzent. Rozbi-
jajac kwestie narracyjne na dwie
osoby nie tylko zdynamizowano
wypowiedZ, lecz 1 dano wyko-
nawcom szanse ich wygrania:

NARRATOR II

Topoli,

NARRATOR I

co go bronig od wiatréw
jesieni.

NARRATOR II

Dom mieszkalny niewielki, lecz
zewszqd chedogi,
I stodole mial wielkq i przy
niej trzy stogi
Uzqtku,

NARRATOR I

co pod strzechq zmiescié sig
nie moze...

Ostre ciecia, dzielenie kwestii
tworzg tez sytuacje komiczne:

NARRATOR I

Wkotlo psy goniq, straszq, rwq
NARRATOR II

on wstal na nogi
NARRATOR 1

tylne

W scenariuszu pomieszczono
wiele kategorii estetycznych, co
stanowi jego niewatpliwg zalete.
Z wznioslego stylu narodowej
epiki, wpisanego w $§wiadomos¢
wszystkich pokolel, zachowano
inwokacje, natomiast pominieto z
Ksiegi jedenastej ,,O roku 6w!.”
czy z Ksiegi dwunastej ,,Koncert
nad koncertami” — odwolujgc sie
do czytelniczej pamieci sprowa-
dzono ten fragment dziela do
pantomimy i muzycznego koncer-
towania. Obok kategorii charakte-
rystycznodci i wdzieku, uchwyt-
nych najlatwiej w rysunkach po-
staci, komizmu i tragizmu do-
strzegalnych przede wszystkim w
przedstawianiu sytuacji, caly sce-
nariusz podszyty jest ironig sy-
tuacyjng i stowna, ironig czesto
powstajacy dzieki samemu tylko
zachowaniu stylu epickiego na
p -

. do- kolorytu

PODKOMORZY
Ojcze Robaku
NARRATOR I

...ciszej rzekl do Bernardyna (...
ROBAK

Nic a nic
NARRATOR II

odpowiedzial Robak obojetnie.
NARRATOR I

..Widaé bylo, ze stuchal -
rozmowy niechetnie...

Bukowski mial odwage spoj-
rze¢ na Pana Tadeusza nie jak
na narodows zmumifikow
$wieto§é¢ godng celebranta z ka-
dzidlem, lecz jak na material,
ktéry jemu i widzowi moze- do-
starczyé wiele przezyé nieko-
niecznie tylko waznlosltych. Jege
rezyserskie mysly na zabawe
biorg poczatek tak z wsluchania

'si¢ w rytm wers6w dziela, jak

i z Zzywego stosunku do utworu.

Ze swych zadan wywigzaly sie
takze tworczynie scenografii, ko=
stiuméw i ruchu scenicznego. Bar-
bara Jankowska i Malgorzata

. Treutler wykdzaly duzo troski o

wierno$é epickiemu klimatowi,
wzbogacily widowisko w zhar-
monizowang ge sobg ~barwno§¢
staropolskich kostiuméw i lekko,
szybko zmienianych dekoracji,
sygnalizujgcych sceniczne istnie-
nie wnetrz i plenefu. °
Krystyna owska, czuwa-
jgea nad chem scenicznym

‘skomponowala - kilka pigknych

scen, z ktérych wyréznié nalezy
przynajmniej dwie: scene (13) w
karczmie 1 final. W karczmie stu-

-chaczy opowiadania Robaka o

bitwie pod Aupterlitz wykorzysta-
no do stworzenia dwéch grup —
Francuzéw i Moskali — ktére in-

.scenizuja relacjonowane wyda-

rzenia. Widowisko teatralne koii-
czy polonez. z trad¥eyjnymi kom-
ponentami: “Kolorystyka kostiu-
méw, rytmem' charakterystyczne-
go tarnca.

Przedstawienie otwiera scena
pantomimiczna: powrét Tadeusza
na wie§ i piérwsze spotkanie z
Zosig, oswojenie..z przedmiotami
zgromadzonymii przez epika, kté-
re w dalszym giggu wydarzeft nie
odegrajg Zadnej roli, ale nalezg
ela, ar'wiec scena
uswiadamiajacd komwencje teat-
ralng. Scene.qrugq i.trzeciq od-
daje sie Narratorom wprowadzi-
jacym w czasle i miejsce wydéa:



Scena zblorowa — klétnia Rejenta z Asesorem

rzefi, zza rozsunietych kotar uka-
zuje sie ,dom mieszkalny nie-
wielki, lecz zewszad chedogi”. W
czwarte] scenie — zamkowa sient
ze stolem, biesiadnikami, uwaga-
mi Podkomorzego o modzie, po-
zorami. obojetno$cl wobec polity-
ki Robaka. Ten sposéb opowia-
dania wydarzenl obowigzuje w ca-
tym spektaklu. Widz ani przez
moment nie zapomina, Ze oglada
adaptacje epiki. Przypominajg mu
o tym czuwajacy Narratorzy, lecz
epicko§é ta jest zdynamizowana
zmienno$cig barwnych obrazéw,
zywym rytmem wydarzen, ostro
cietymi kwestiami, nieoczekiwa-
nym wykorzystaniem scenicznej
przestrzeni.

W przedstawieniu bierze udzial
caly zesp@l, §wietnie przygotowa-
ny do swego zadania. Dzieki te-
mu kazda rola, czy to pierwszo-
planowa czy epizodyczna, inte-
gralnie tkwi w strukturze przed-
stawienia jako nieodzowny ele-
ment. Piszgc o epizodycznych ro-
lach myéle przede wszystkim o
szlachcie w niedzielnej scenie w
karczmie, gdzie rojno i gwarno,
gdzie — zdawaloby sie — trudno
bedzie odré6znié Skolube od Mic-
kiewicza czy Podhajskiego od
Ekonoma. A jednak autorzy krét-
kich kwestii, wsparci nieco przez
Narratoréw, w stopniu wystar-
czajacym zapisujq si¢ w pamiecl
widzéw temperamentami, intona-
cja glosu, gestami.

Kazda posta¢ z Pana Taedeuszg
istnieje w czytelniczej $wiado-
mosci; konfrontacje postaci sce-
nicznych z naszymi wyobraZenia-
mi na ogél wypadaja na nieko-
rzy$é odtwéreéw. Czy tak jest i
przy okazji inscenizacji Pana Ta-
deuszq w Szczecinie? Byloby wy-
soce niestosowne wlasne wyobra-
zehia 1.oceny imputowaé innym,
alé chyba nie bede daleki od do-
znart widowni, jesli oglednie po-
wiem, Zze uczyniono bardzo wiele,
by do rozczarowan nie doszlo.

‘Rezyser w krétkich scenach
wykorzystal te wlasciwosci aktor-
skié, ktére najbardziej charakte-
rystycznymi elementami tworzyly
autonomiczny $wiat teatrze.

Bohaterzy spektaklu zyja migaw-
kowo, krétko, ale minuty tego
Zzycia przesycone s Wwielkimi
emocjami. Ile razy glos zabierze
Wojski (Jerzy Kownas)? Ale gdy
wystagpi ze swym koncertem —
wysuwa sle na plan pierwszy ja-
ko postaé nie anonimowa, lecz
juz znana, wpisujaca sie¢ dodat-
kowymi cechami w panorame
kreséw i choé przebrzmi echo
mysliwskiego koncertu — pozo-
staje w pamieci widzéw. Albo
Zosia (Anna Lenartowicz) czy
Tadeusz (Andrzej Oryl). Ich we-
wnetrzne Zycie nie jest dostep-
ne widzowi, jawig sie fragmen-
tarycznie, mitosna historia roz-
wija sie niedostrzegalnie, jest led-
wo uchwytna w dialogach z Te-
limeng i Sedzig, ale nawet z tych
ulamkéw odtwoércy budujg akcje,
tworzg motywacje przyczynowo-
skutkowe dla sceny finalowej.
Momenty dramatyczne znako-
micie wprowadzaja Bohdan A.
Janiszewski (Gerwazy) i Wlady-
slaw Korab-Blichewicz (WoZny),
tak jak z kolei humorystyczne
Mikolaj Miiller (Rejent), Alek-
sander Gierczak (Asesor).
Hrabiego odtwarza Karol Step-
kowski, melancholie romantycz-
ng, lekturowsg s$mieszno$é majac
w oczach, w pretensjonalnej wy-
mowie, gestach. Ksiedza Robaka
gra Ryszard Zielifiski, Tajemni-
ezy bernardyn w widowisku od-
grywa mniej wyraZng role niz
w epopei, niektére jego dziala-
nia daleko posuniete w teatral-
nej umowno$ci majgq charakter
ilustracyjno-aluzyjny, np. scena
przedstawiajgca polowanie czy
bitwe. Nie w pelni chyba wyko-
rzystane zostaly mozliwodci dra-
matyczne spowiedzi.
Najciekawsza role stworzyla
Ewa Wawrzon, o ktérej nie po
raz pierwszy przychodzi mi pi-
sa¢ z najwiekszym uznaniem dla
jej talentu, wielkich mozliwo$ci
kreacyjnych. Jej Telimena — to
potwierdzenie geniuszu twérey tej
postaci — Mickiewicza, ale takze
jeden z wigkszych sprawdzianéw
inteligencji 1 opanowania warsz-
taty aktorskiego, Z ponad dwu-

g

stu werséw, jakie Ewa Wawrzon
wypowiada na scenie, do najcie-
kawszych nalezy rozmowa z Ta-
deuszem (Ksiega 6sma).

Rytmiczna stylizacja, wielo-
dzielny tok, przerzutnie, niepa-

iczne Sredniéwki —
wszystkie te §rodki w sposéb mi-
strzowski stuzg Ewie Wawrzoh
nie tylko do oddania nastroju dia-
logu z podniesiong temperaturg
uczué, ale i stylu epopei. Kiedy
Tadeusz koficzy swg kwestie slo-
wami ,BgdZ zdrowa, Telimeno
moja, jutro rusze”, nasuwa ka-
pelusz, odwraca sie bokiem -—
»Telimena okiem i twarzg, jak
Meduzy glowa” powstrzymala go,
tworzgc jedng z ciekawszych scen
tej inscenizacji. Bo Wawrzon
umie bawié¢ widowni¢ wspania-
Iymi stylizacjami postaci, rysun-
kami wyraZnymi, czesto przejas-
krawionymi lecz zawsze miesz-
czacymi sie w konwencji dobrego
teatru. Jako opiekunka Zosi zna-
komicie kontrastuje ze swg pod-
opieczng i doswiadczeniem, i tem-
peramentem, i jawnymi dgZenia-
mi osobistymi.

Nie mozna pomingé jeszcze
dwéch r61 — Narratorow (Janusz
Bukowski, Jacek Opolski), fak-
tycznych bohateréw epopei. Prze-
kazywali widzom rytm trzynasto-
zgloskowca we fragmentach epic-
kich, dowcipng stylizacje dialo-
géw stworzonych z narracji, po-
nadto ozywiali przestrzen scenicz-
ng licznymi pomystami, nigdy nie
narzucajac sie swoja obecnoScig
niepotrzebnie.

Wydaje sie, ze Teatr Polski w
Szczecinie wystapil z propozycia,
kiéra na pewno wzmocni sym-
patie wiernych mu widzéw.
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