nowe przedstawienia

SERAFINA CZYLI KLESKA KOBIETY

MARIA CZANERLE

Eichleréwna, jak wiadomo, rzadko by~
wa posluszna autorowi i sztuce. Poslugu-
jé sie tekstem utworu, zeby pokazaé, jak
wygladalaby Fedra, pani Warren, Mar'a
Stuart i Maria Tudor, gdyby przypad-
kiem ona, Eichleré6wna zna sie w sy-
tuacji bohaterek Racine’a, Shawa, Schil-
lera, Hugo. Jej postacie staja eie nieza-
lezne od filozofii i loglki dziela, maja
wlasne Zycie wewnetrzne i wlasna logike.
Wiasny charakter prébuja wkomponowaé
w sfere zdarzen, jakie przedstawia utwor.

Dzielo, w ktérym zagrala, zmienia sie
w monodramat z pewns ilo§cia postaci
pomocniczych. Wszelki impresario czy ki-
bic majg tu w istocie niewiele do powie-
dzenia. Sama upora sie z tekstem: cha-
rakter, slowa 1 gesty postaci przymierza
do swego charakteru, sposobu mobwienia
i gestykulacji. Sama rezyseruje swa role
i sama projektuje dla siebie kostiumy.
Reszta jest milczeniem.

Zdobyla w teatrze przywileje, jakie ma-~
ja tylko bardzo nieliczni. Lecz nikt tego
nie kwestionuje i nikt nie zglasza pre-
tensji. Rezyserzy i. partnerzy, aulorzy
i scenografowie zrzekaja.sie dobrowolnie
wlasnych ambicji 1 praw. Z podziwu czy
'z rezygnacji poddajg sie zjawisku, ktére
musza uznaé za niepowszedriie.

Gra zwykle kobiety trawione namiet-~
nodcia, ktéra uruchamia wszystkie ,moce
produkcyjne* ich charakteru. Obdarza je
sita indywidualnoéci, przez <o staja 51e
mezwykle, nieporéwnywalne i niezwycie-
zone, Kobiety Eichleréwny nie przegry-
waja nigdy. Nawet kiedy bogcwie i lu-
dzie odwracaja sie od nich i wym'erzajg

im kare za .to, ze przeciwstawily sie oby-
czajom boskim i Tudzkim. Widz, urzeczo-
my ich potega i czarem ma dla nich wlas-
ny wyrdk, niezalezny od wyroku h'storii,
mitologii i autora. Bo i co z tego, ze Ro-
sita zostala stara panna, ze Fedre pote-
pill bogowie, Marii Tudor zabito kochan-
ka, a Marii Stuart obcieto toporem glo-
we? E'chleréwna przegrywajac wWygry-
wala. Jej kleska nie byta nigdy przezy-
ctem, ktére mogloby sie przytrafi¢ ko-
bietom siedzgcym na widowni. Jej losy
i reakcje byly niepospolite i nieporéow-
nywalne. Postacle przez nig stworzone
mozna bylo podz'wiaé, nie sposéb si¢ bylo
nad nimi litowaé. Choéby sie iycie z ni-
mi najokrutniej obeszlo nié znaé w nich
byto sponiew1erama ani ponizenia. Przyj-
mowaly swoéj los z monarsza godnosc g,
albo z filozoficzng zaduma. Byly -wyzsze
nad wlasne przezycia. Byly jak dzjela
sztuki, w ktérych zachwyt budzi przede
wszystklm mistrzestwo artysty. I chyba
wlasnie to — dystans. indywidualnosci,
ktora trudno z kim$§ znanym poré6wnaé —
stanowilo o ich zwyciestw!e.

Serafina della Rose, bohaterka Tatuo-
wanej rézy Williamsa odniosla w sztuce
zwyc1estwo Zdobyls w koncu to, o co
w jej. kobiecej tragedii chodzilo — mez-
czyzne. Ale Serafina w wykonaniu Eichle-
rowny poniosla kleske. Za wiele powie-
dziala publicznoéci o sobie. Zbyt brutal-
nie obnazyla koszmary przezyé kobiety,
ktéra zostala sama z prochami niewier-
nego meza, Takich rzeczy nie ujawnia sig
w normalnym i dobrze wychowanym spo-
leczenstwie, Nawet sgs’adom nie wolno

/zszysthego pokazaé, jesli s'e pragnie po-

tem zachowa¢ pezory godnosci i dobrych
obycwjéw Owsoba, ktoéra sie ujawnila,
wylgcza sie sama. ze zdrowszej czy bar-
dziej cynicznej gromady. Ludzie jej tego
nie zapomna. Jej kompromitacje osadza
po swojemu: odmoéwia jej prawa do
szCzZesc a.

Eichleréwna rpok.azala co inrfego i znacz-
nie wigcej, niz napisal autor. Serafina
Williamsa wpada w stan przygneblema
i histerii po strac’e mega, bo nie umie

| zy¢ bez mezczyzny. Rzecz nieprzypadkiem

odbywa sie wsréd sycylijskich imigran-
tow, jak w Widoku z mostu Millera. Egzo-
tyczne warunki majg tu w sposéb na-
turalny uzasadni¢ ograniczen'e ludzkiej
osobowosci do setksualnych przezye. LBy
ko nazbyt gorgey krwig i prymi'tywnytn
umysiem mozna normalnie wytlumaczyé
nienormalne zachowanie Serafiny. Oder-
wane od ,tropikalnego temperamentu®

¢ ;vkyacza do$¢ mechanicznie w-sferé pato-
ogii.

W przedstawien’u nlewiele zostalo z
owej tropikalnoéci. Nie ma jej w deko-
racji Zenobiusza Strzelec}ilego, ktéry
stworzy! wnetrze ponure i duszne, jak
dla sztuki Zapolskiei. Zlekcewazyl wy-
razne wskazéwki autora, ktéry pragnie
mocne przezycia swoaich egzotycznych po-
“staci pokazaé W sposob grotvskowo prze-
sadny i udziwniony. W tym celu przecte
Williams wprowadzit tyle dziwacznych re~
kwizytéw i symboli: tatuowang ro6ze
na jpiersi przemytnika; jego zony i jej
kochanka; dwa krawieckie manekiny
(Serafina jest kraweowsa), ktére wedle
autora maja uosabia¢ matke i ¢orke

,yustawione do siebie twarzami w pozach
g‘w‘altuwny ’; urne z prochami wbos-
twianego szmuglera, ktéry dziesieciotono-
wa ciezaré6wka wozil banany, a pod ba-
nanami narkotyki; oltarz Matki Boskiej,
przed ktérym miody marynarz musi zio-
zyé przysiege, ze uszanuje cnote cérki
krawcoweyj; czarng koze, symbol niesz-
czesScia, czarownice handlujacg ziotami
itp. Ale w spektaklu Teatru Narodowego
pokazane mna scenie rTekwizyty, maja
normalne wymidry i ksztally. Scenograf
po‘ara&gtowal tu wszystko z ealg powaga
2 vpraw1e zupelnyim hrekiem krytycyzmu
i wyobrazni. A moze pragnal tylko do-
stosowaé scenografie do ,prawdz wei
tragedii” Serafiny, jaka stworzyla Eich-
leréwna? Moze nie gedzilo sie roztadowy-~
| waé gestego klimatu sztuki zartobliwa
sceneria, skoro ujeciun EiechleréGwny bar-
dziej odpowiadalo wnetrze naturalne i

*§ duszne? Ale to w'edzg tviko bogowie

spelk‘takﬂu Krasnowiecki (rezyser), Strze-
lecki i Serafma
A krytyk i widz wie tylko jedno: ze

. Tatuowanqg r6ze trudno jest braé¢ na se-

rio. Za wiele w niej autor nagromadzil
pomystéow tandetnych i pretensjonalnycH,
by niesmaczny { plaski melodramat zro-
bi¢ dla widza strawniejszym. Byé moze,
ze biologiczrio—freudowskie problemy bo-
haterki, zaprawione gesto metafizyka, da-
Iyby sie lepiej wyrazi¢ z u$miechem lub
‘drwing. Sztuka znaczylaby wtedy: tak
sie to dz‘eje u natur prymxtywnych gdy
fazJologlczne popedy i naiwne wierzenia
stajg sie Jedynym regulatorem Zycia.
Przyznaje, ze czego§ takiego oczekiwa-
tam, idgc na spektakl

Ale, czyz mozna czegokolwiek oczeki-
waé z goéry idgc na premiete z Eichleréw-

Irena Eichler6wna (Serafina) 1 Danuta Wodyn-
ska {Assunta)



Cyrulik sewilsk? Rossiniego w Operze Lédzkiej. Redyserla Ewa Bonacka,

scenografia Wiladyslaw Daszewski, kierownictwo muzyczne Wladystaw Or-

micki. Scema finalowa. Zdjecle dolne: Zofia Rudnicka (Rozyna), Romuald Spychalski (Almawiwa) i Stanislaw Heimbemger (Fl.garo)

ogromne mozliwosci zorganizowania we-
solej, pelnej smaku i pogody — zabawy.
Wyrazista i precyzyjna charakterystyka
postaci, rozkoszne rozegranie sytuacil,
groteska, kt6éra nie przechodzi w farse,
odrobina liryzmu (chociaz z przymruze-
niem oka), stale wyczuwalna koncepdja
catosci, oto gléwme walory tej insceniza-
cji. Nad tym wszystkim panuje peina
wdzieku, zaskalkugaca za kazdym razem
swojg Swiezoécid i urokiem muzyka, po-
traktowana Jarko naczelny element wido-
wiska. Plan i szczeg6ly tej inscenizacji
wydajg sie byé podporzadkowane muzyce;
Rossini panuje w tym przedsvtamemu ito
jest gtoéwme osiggniecie Bonackiej. Wspa-
nialym komentarzem do tej muzyki sa de-
koraeje i kostiumy Wiadystawa Daszew-
skiego. Pomyst ze ,zlotg klatka”, glowng
dekoracjg opery, od razu umieszcza mu-

zyke we wlaéciwym otoczeniu i stwarza
dla -niej wdzieozne i przejrzyste tlo.

PrzejdZzmy teraz do reﬂeksj-i, od kté-
rych rozpoczeliSmy te uwagi. Przypusz-
czalnie na pnedstawxemu premierowym
wszysthe skladniki realizacji byly Swie-
ze 1 musialy z miejsca podbijaé urokiem
miodo$ci, wciggaé¢ publiczno§¢ w atmo-
sfere feerycznej zabawy. Przedstawienie
ktére oglagdalem (z drugg przewaznie ob-
sadg) miato chwilami te zalety, ktérych
oczekiwaliby$émy po premierze. Chwilami
jednak odczuwalo sie wykruszenie pier-
wotnego tempa akeji, organizacji ruchu
i gestu, co nie pozostawalo bez wplywu
na strone wokalng, ktéra mnatychmiast
tracita na wyrazie i przekonywajacej
sile. Niektémy wykonawcy (jak Rozy-
na — Zofia Rudnicka, czy Almawiwa —
Tadeusz Kopacki) ,nozkrecali sie” w
trakcie przedstawienia i dopiero w dal-
szych scenach doigezali do wytknietej
marszruty — inni éw (wyczuwalo sie
to zwlaszeza w roli Figara wykonanej
przez Jerzego Artysza skadingd bardzo
atrakcyjnie, przede wszystkim glosowo)
tracili konieczng dyscypline i skaniali sie
w strone farsy. Jaka$ rownowage po-
trafili zachowaé Bartolo (Tadeusz Ga-
wroniski) i Basilio (Igor Mikulin), kté-
rzy wesp6t z orkiestrg (dyrygowal Mie-
czystaw Wojciechowski) stanowili naj-
bardziej ustabilizowansa grupe wykonaw-
cé6w. Zabawny, a przy tym zdyscyplino-
wany okazal sie chér.

Zjawisko opadania poziomu przedsta-
wienia, im bardziej oddala sie ono od
prémiery, rzadkie w teatrze dramatycz-
nym, tlumaczy sie trudnymi warunkami,
w jakich pracuja nasze opery, a szcze-
gdlnie Opera ELEo6dzka. Felsenstein w
swoich znakomitych realizacjach uystala
tylko jedng obsade, doskonale wyéwi-
czong, czesto kontrolowang, nie uznajac
dublowania partii. Jest ta byé moze ko-
rzystne i wygodne zalozenie. Opera Eo6dz-
ka dazy do wychowania swego zespolu.
Przy fatalnych mnadal warunkach .lokalo
wych (ktére podobno wkrétce maijg sie
poprawi¢, gdy Opera otrzyma pierwsze
pomieszczenia dla préb w budujacym sie
gmachu) nie mozna stosowaé zmiennego

repertuaru, a trzeba unikaé ,przesto:
§piewakow. Z tych wychowawczych i fi-
nansowych powodéw stosuje sie u mnas
po dwie a nawet i trzy obsady. Jefli
jednak przyjmuje sie tego rodzaju.zalo-
zenie, 10 ‘nalezaloby pomyS$leé o zagwa-
rantowaniu takiej organizacji préb i kon-
troli rezyserskiej, zeby zapewnié utrzy-
manie stalej mobilizacji wysitku aktor-
skiego w zespole. O tego rodzaju rozwia-
zanie wszystkie zespoly operowe, a zwlas
szcza tak ambitne, jak 14dzki, powinny
jak najusilniej sie dobijaé.

Zwroécenie uwagi na strone insceniza-
cyjng i coraz émielsze wprowadzanie tea-
tru do opery datuje sie u mnas od nie-
dawna. Opera Eédzka ma w tej dzie-
dzinie szczegblne zaslugi i osiggniegeia.
Byloby wiec jej bardzo chwalebng za-
sluga, gdyby wilasnie ona poprowadzila
walke o dalszy krok w tym zakresie —
o stalg opieke rezyserskg w operach,
préoby kontrolne, od$wiezanie raz usta-
lonej inscenizacji. Zwtlaszeza, je§li to jest
tak rzetelna i iskrzaca sie humorem ro-
bota, jak inscenizacja Ewy Banackiej.

WITOLD RUDZINSKI
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