Wypadek rzadki: dwie inscenizacje
»Kordiana” w tym samym czasie — dwie
premiery galowe i jubileuszowe w jed-
nym tygodniu, w ostatniej dekadzie li-
stopada. Dwie prace wybitnych twércéw
polskiego teatru, dwie rézne propozycje,
dwa dziela biegunowo odmienne. Pokusa
konfrontacji, ktérej niejeden z recenzen-
téw ulegnie, nie powinna tu chyba jed-
nak prowadzié do ustalania relatywnej
warto$ci tych dwu dziel, do gry gieldo-
wej zatem, do wypisywania odpowiednio
zréznicowanych cenzurek.

Graczy gieldowych, a nie brak ich w
S§rodowisku artystycznym, interesuje z
tej okazji nade wszystko pytanie: kto
jest géra? Kto tu lepszy? Co zloSliwsi
i , dowcipniejsi” woleliby takze ujaé
kwestie inaczej: kto gorszy? W te gre,
chybiong z gruntu, nie dajmy sie wciag-
ngé. Wymagataby zreszta — potrakto-
wana serio — normatywoéw arbitralnych
jakowej§ ,idealnej” inscenizacji ,.Kor-
diana” i w oparciu o nie §ledzenia ,,0d-
chyleni”. Mamy natomiast do czynienia
z dwiema formulami scenicznymi, ktére
nie mieszczg sie razem w zadnym nad-
rzednym porzgdku zasad i kryteri6ow;
mozna je przeto, z korzyScia, zestawiaé
jedna obok drugiej, nie za§ jedna wobec
drugiej wyceniaé.

Formula Dejmka- jest ascetyczna, pel-
na swoistych rygoréw. Jest antywido-
wiskowa. I mieprzypadkowo rezygniije
tu przeciez Dejmek z pomocy scenogra-
fa: sam sobie projektuje naga w zasa-
dzie przesirzenn sceniczng, z bokéw ob-
jeta perspektywicznie dwoma rzedami
obracajacych sie kulis o czarnych i ja-
snych plaszczyznach — zmiennych tylko
barwa, $wiatlem, tonacjg. I z tej juz
decyzji wyjsciowej, z widoku sceny mo-
zemy odgadngé stosunek Dejmka do ca-
tej wystrojowej, dekoracyjnej strony ro-
miantyzmu, do pewmnych mozZze réwniez
wlasciwosci poezji Stowackiego.

Czy w tej scenerii, tak oszczednejila-
konicznej, moze zagraé wyobrazZnia,
Imaginacja, a nade wszystko teatralno$é
W pojeciu romantycznym? Tej ostatniej
wyrzeka sie Dejmek radykalnie. Prébuje
przystosowaé¢ do ,Kordiana” inng for-
mule teatralno$ci — antyiluzyjna, anty-
ilustracyjng — blizszg nam dzisiaj, bliz-
szg zwlaszcza jego wlasnym doSwiadcze-
niom. Bylaby to zatem, w podstawowych
swych inklinacjach, formula znana juz
z ,Historyi o Chwalebnym Zmartwych-
wstaniu” i z ,Zywota Jézefa”: formula
teatralnoSci ,,czystej” i pierwiastkowej,
ktérej punktem wyjécia i odniesieniem
ma byé szopka, komedia dell'arte...

To zalozenie (czy tez sklonnosé?)
sprawdza sie Dejmkowi raz jeszcze nie-

zawodnie i zaskakujgco w Przygotowa-

SKORDIANA”

DWIE FORMULY
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niu i w Prologu. Diably w cylindrach,
we frakach i przy laseczkach przebiera-
ja sie na oczach widowni, inscenizujg
lekko i towarzysko zb6r diabelski i dys-
kurs aniol6w; Czarownica (w postaci
meskiej!) wychyla glowe znad kotita —
tak demonstruje naocznie kolejne stwo-
ry uwarzone w tej kadzi i gada ich gio-
sami. I nie obejdzie sie tu nawet — raz
jeszcze — bez wyglaszania didaskaliéw
(,,Blyska dziesie¢ razy i dziesieé tysiecy
szatandéw spada”). Szopka ta jednak
sprawdza sie gléwnie dzieki temu, Zze
jak przystalo tegiej szopce, jest nade
wszystko pamfletem historycznym na ca-
ly 6w zastep cywilnych i wojskowych
»dygnitarzy”, w diabelskim kotle uwa-
rzonych narodowi: ,,Aby nimi zapychal
kazdq rzqdu dziure”. Tak wiec pasja po-
lityczna i pamfletowa Stowackiego znaj-
duje tu wyraz szczegblnie dobitny. I to
jest bodaj punkt wyjscia.

Kordian wkracza przeto na scene ofen-
sywnie, jako Trzecia Osoba Prologu
(,,Zwasnionych obu spedzam ze scemnicz-
nych progéw”) — tym trybem od pierw-
szego wejScia juz w walce. I jego dzieje
to walka i dorastanie do niej, i dzieje
my§li. Jest to bowiem Kordian mys$lacy,
tylez zapalony co refleksyjny, bardziej
ironiczny niz egzaltowany (wbrew prze-
waznej opinii krytykéw i recenzentéw
warszawskich uwazam role Ignacego Go-
golewskiego za powazne aktorskie osigg-
niecie). Zatem Kordian-intelektualista.
I Kordian.poszukujgcy swojej drogi.

Ale bedzie jej teraz szukal dlugo,
wraz z rezyserem. Dejmek serwuje nam
bowiem ze sceny tekst ,,Kordiana” nie-
mal in extenso, czym wzbudzi moie en-
tumazm poniektérych filologéw, ale re-
zygnuje dobrowolnie z okre§lenia struk-
tury swego spektaklu jakim$ takze wy-
borem tekstu, h1erarch1zac1a wiec wy-
padkéw, motywéw i probleméw (ze juz
pomine kwestie wytrzymaloém widza,
shusznie z tej racji podnoszong w wielu
recenzjach). Skoro wiec wszystko w tym
dramacie jest co do wiersza réwnie waz-
kie — takze dla sceny! — rbéwnie istot-
ne, réwnie znaczace, tracimy powoli z o-
czu myS$l i kierunek przedstawienia.

Sceny pierwszego i drugiego aktu prze-
suwaja sie lancuszkowo i bez ciekaw-
szych akcentow; wyjsciowy motyw szop-
ki nie znajduje juz przeciez miejsca.
Kordian gromadzi wiec kolejne do§wiad-
czenia, jedno po drugim, do§é nuzaco.
Z papiezem bedzie rozmawial zza kulis
i, whiegnie dopiero, aby rzuci¢ ,,na cztery
wiatry meczennika prochy”, przy czym
samotny az do tej chwili papiez pero+
ruje z najdalszej glebi sceny, zgluszony
tym trybem i bez wyrazu. A jeszcze
mniej zrozumialy bedzie tu z kolei mo-
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nolog na Mont Blanc — najbardziej chy-
biona scena spektaklu: nie wiedzieé cze-
mu spuszcza nam nagle Dejmek ze sznu-
rowni wielopietrowa konstrukcje dzwo-
néw, malych, wigkszych i ogromnych
(czy maja to by¢ owe dzwony papleskie,
gloszace wieSci Boze ,,Rzymowi i Swia-
tu”?), Na belce tedy tej dzwonnicy, z ty-
mi dzwonami pod stopami i znowu w
glebi sceny — poza linami i dzwona-
mi — co$ Kordian gada: oglasza, ze jest
posagiem cztowieka na posagu $wiata...

Ta dzwonnica wydaje sig tu zreszta
obcym = wtretem, niekonsekwencjag w
spektaklu, w ktérym skadingd widaé
jasno zasade inscenizacji maksymalnie
oszczednej, funkcjonalnej, ograniczonej
do najniezbedniejszych $rodkéw i ele-
mentéw. Ludowe sceny warszawskie roz-
grywa Dejmek bez uzycia ttumu: z grup-
kg tylko aktoréw méwigcych tekst, wo-
két skromnego rusztowania z surowych
drewnianych pretéw. I te surowe nawet
prety, ktére powrécg jako material kla-
tek w szpitalu wariatéw, sg tez bodaj
znaczace samg swojg faktura: Dejmek
jakby podkre§la raz po raz, ze widzi
jednak miejsce i dla dramatu roman-
tycznego poSréd form teatralnych zwie-
ztych i najprostszych.

Do czego jednak zmierza? Ot6z wy-
daje sie, ze w koncepcji Dejmka kulmi-
nacyjna sceng dramatu jest juz nie tyle
moze scena piata trzeciego aktu (na po-
kojach zamkowych), ile scena czwarta
(,Joch podziemny”). Scena spisku. Jest
to bowiem deeydujaca scena walki i roz-
grywki politycznej. Kordian dorasta tu
do roli trybuna, ideologa i dzialacza;
prébuje przejaé ster organizacji spisko-
wej i pokierowaé nig radykalnie. Jego
uporczywy refren — ,Lecz dajcie mi
sie w rece” — to wolanie nie o ,rzad
dusz”, ale o wladze nad sztyletami. Sce-
na spisku jest wiec starciem racji ideo-
wych i politycznych, walka stronnictw,
walka przywb6dcéw. Kordian mierzy sie
z Prezesem i biskupem.

Scene te rozgrywa Dejmek jak wiec
polityczny. Uwypukla, dynamizuje caig
wewnetrzng dramaturgle tego starcia.
Spiskowcy schodza sie bez masek (wloZa
je dopiero na haslo Prezesa: ,Bracia,
w tmie Boga sqd otwarty”), grupuja sie
stopniowo w dwa przeciwne obozy wo-
k6t Prezesa i Kordiana. Kordian pro-
wadzi tu swojg partie jak gracz wytraw-
ny i nie zapaleniec tylko, ale juz i sta-
tysta, agitator. Roénie w site. Rozparty
w ktoérej§ lawce ko$cielnej mierzy Pre-
zesa wzgardliwie, replikuje ironicznie.
Jednak przegrywa.

Z tej przegranej wywodzi sie potem
méciwy i rozzalony monolog w wiezien-
nej celi klasztornej: ,,Nie bede z nimi”.



Ale jeszcze przedtem samotna i samo-
wolna préba zamachu na cara. Jak nam
to Dejmek pokaze? Jak uzasadni zala-
manie sie Kordiana na progu carskiej

sypialni?

Ta wspaniala scena pigta jest przeciez
wlasnie fajerwerkiem imaginacji; w dy-
namice i konstrukcji obrazu wlasnie jest
to zgota jeden z wierzcholkéw poezji
Slowackiego. Czy mozna, czy nalezy thu-
maczy¢ ten obraz i wyobraznie na jezyk
sceniczny? Kordian Dejmkowy, jak po-
wiedziatem, to Kordian myS$lacy i wszy-
stko jest w nim my$la, psychomachis.
Jak je unaocznié? I czy to konieczne?

Imaginacja tudziez Strach sg u Dejm-
ka wecieleniem myéh Kordiana, tak jak
wcieleniem tylko jego myﬁh bedzie po-
tem Doktor-diabel w scenie szpitalnej.
ImagmacJa wiec i Strach to dwie bliz-
niacze postacie w mundurach podchorg-
zych i z karabinami — dwie odbitki po-
staci ‘Kordiana (jak si¢ okaze, nie tylko
Dejmek wpad} na ten koncept). Tu jed-
nak koniec owego faJerwerku wyobraZni.
Scena jest w pelnym jasnym S$Swietle,

Kordian maszeruJe, deklamuje, szamoce
sie ze swymi dwoma sobowtéram1, na
koniec pada bez czucia, I nie jest to
ani przekonywajgce, ani ciekawe sceni-
cznie, A chociaz, wyznam, w gtebi du-
cha podzielam n1echeé Dejmka do wido-
wiskowos$ci i jej efektéw, zal mi tej
sceny, ktéra w spektaklu Dejmka nie
pozostaje przeciez w zadnym stosunku
do poetyckiej wspanialo§ci tekstu.

O tej formule scenicznej wiemy juz

. jednak dosy¢ na teraz, by nie §ledzi¢ do
konca i po kolei epilogowych scen

z udzialem Ksiecia Konstantego, mato tu
zresztyg atrakcyjnych takze z uwagi na
blade w tej roli aktorstwo Ignacego Ma-

chowskiego. Z formulg Dejmka nato-
miast, nie wiedzac o niej jeszcze — i o to

mi chodzi gtéwnie w tej konfrontacji —
podejmuja w swym przedstawieniu za-
sadniczg dyskusje Krystyna Skuszanka
i Jerzy Krasowski.

Inspiracja ,Kordiana” wroclawskiego
sa przede wszystkim dwie nowe prace
naukowe: obszerny szkic Zbigniewa Ra-
szewskiego ,,Slowacki i Mickiewicz wo-
bec teatru romantycznego” (w tomie
sStaro$wiecezyzna i postep czasu’) oraz
ksigzka Jarostawa Maciejewskiego ,Kor-
dian — trylogia romantyczna”. Zgodne
tym razem wnioski teatrologa i history-
ka literatury mozna tak oto stre§ci¢ naj-
krécej: ,Kordian” pisany byl niewatpli-
wie z myS$la o scenie i konkretnie:
z myS$lg o wielkich i wystawnych, pet-
nych efektéw teatralnej iluzji i bogatej
maszynerii widowiskach w 6wezesnych
bulwarowych teatrach Paryza, z mySlg
0 ,Cyrku Olimpijskim”, o panoramie

i dioramie. Obaj autorzy uzasadniajg to
przekonanie wielostronnie, Maciejewski -
za$, na tropie dwu nastepnych czeSci
»irylogii dramatycznej” (cze§é trzecia,
napisang, spalil Slowacki po paru la-
tach), takie snuje przypuszczenia: ,,Ttem
dalszych partii ,Kordiana” byly przy-
puszczalnie wielkie panoramy, przedsta-
wiajqce najwainiejsze wypadki powsta-
nia: zamachy i bitwy, sesje sejmowe
i uliczne rewolucje, triumfalne pochody
i rzezie. Wszystko to z pewnos$cigq mialo
sie rozgrywaé przy wtbrze muzyki,
okrzykach ttumu i huku dzial. Na pewno
przywotywat Stowacki ma scene masy
statystéw, pokazywal wodzéw mna ko-
niach, prezentowal panoramy Warszawy
i pola bitew.”... .

Przyjmujgc te ustalenia, a nawet hipo-
tezy naukowcéw za dobrg monete, wy-
pada jednak dodaé, ze wszystkie te cuda
inscenizacji romantycznej we Francji —
panoramy i dioramy, iluzje natury i fak-

tomontaze historyczne — byly przeciez
w Owczesnych warunkach technicznych
niejako prefiguracja  kinematografu,

a takze odpowiedzig na spoteczng potrze-
be kina, ujawniong tak dobitnie juz na
lat kilkadZiesigt przed jego narodzinami.
Odwotanie sie zatem w teatrze dzisiaj
do tych doSwiadczeri — z racji ,,Kordia-
na” — moze mieé albo cechy pastiszu
(Jakiz zysk?), albo tez — pojete rozsad-
nie i z dobrym smakiem — moze nadaé
przedstawieniu kierunek pewnej synte-
tycznie ujetej widowiskowo$ci. Jedno
i drugie odnajdujemy we wroclawskim
, Kordianie”.

Skuszanka i Krasowski, jak sgdze, wy-
ciggaja jednak wnioski nie tylko z naj-
nowszych ustaleri teatrologa i historyka
literatury, ale i z dyspozycji miejsca
swojej pracy: z tej ogromnej po prostu
sceny i widowni. w Teatrze Polskim,
gdzie przystepuja witasnie do dzialania.
Prébuja wiec dzialaé wizualnie, €o' nie
znaczy tu jednak naiwnie ani prostacko.
Od Przygotowania az po finat grupuja
raz po raz ludne i masowe sceny, kom-
ponuja je raczej statycznie, ale z dba-
toScia o rytm plastyczny i wyraz calej
grupy, catego obrazu. I nie sg to przeciez
te ostawione dzi§ w teatrze ,,Zywe obra-
zy” — owe ,tableaux” z inscenizacji
romantycznej, ani tez grupy werystycz-
nie ,,naturalne”, rozbite na cze$ci wedle
recepty jeszcze meiningenskiej i po dzi$
dzienn bliskiej niejednemu z rezyseréw.
Nic tu z pompjerstwa, nic z weryzmu.
Grupy dzialaja plastycznie masa, zwarta,
jednolitg, zrytmizowang. Ale nie jest to
takze ekspresjonizm, lub tez z rzadka
tylko dochodza do glosu niektére dobrze
juz przetrawione i wytrawione do§wiad-
czenia teatralne z tej parafii.
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Sa to wiec kompozycje 2z reguly
_bardzo czyste, zwarte, ,monumentalne”.
Barwy biale, czarne i srebrzyste, kostiu-
my romantycznie rozwiewajace sie i fai-
dziste, drapowane i fantastyczne (wiec
szatanski), wszystko w oprawie nie-
zwykle pieknej scenografii Jana Ko-
sinskiego, pod §wietlistym preepektem
nziemskiej plamy” (,Ziemia — to pla-
ma — Na nieskoniczono$ci blekicie...”).
W pamieci pozostajg tez po tym spek-
taklu wrazenia nade wszystko wizualne.

Dodajmy jeszcze, gwoli prawdzie, ze
przedstawienie jest jako calo§é zwarte
i rytmiczne — w przeciwienstwie do roz-
wleklego i amorficznego spektaklu
Dejmka. Tekst wykrojony nader trafnie
i wedle prostej koncepcji borykania sie
-Kordiana z wszelkim zlem, maloscig,
staboscig i zwatpieniem, pychg i pogarda,
ktére uciele$nia towarzyszacy mu nie-
odstepnie Mefisto — zarazem Papuga.
Nieznajomy, Szyldwach, Doktor — wi-
dome scenicznie Zrédto wszystkich opa-
cznych my§li i podszeptéw. Wszystko
to jednak, jako catosé i konstrukcja, po-
myS$lane jest bodaj znacznie lepiej niz
dokonane na scenie w pewnych obra-
zach i generalnie w materii aktorskiej
przedstawienia.

Od pierwszej chwili brak nam tu prze-
de wszystkim Kordiana. Wolno chyba
wyrazié co najmniej zdziwienie, ze twércy
tak doswiadczeni jak Skuszanka i Kra-
sowski mogli powierzyé te role i ten
ogromny tekst poety aktorowi o zasad-
niczych i oczywistych mankamentach
w zakresie dykeji i emisji glosu, akto-
rowl przy tym plytklemu i powierz-
chownemu, ktéry zapala sie sztucznie,
recytuje pusto i bezbarwnie. Bardzo
trudno, zaiste, pojaé te decyzie.

Parokrotnie placa tez jednak rezyserzy
odsetki od swej koncepcji widowisko-
wei, ,iakkolwiek wytrawnie 1 ze smakiem
zdotali ja w caloSci przeprowadzié. Tak
wiec wojazom Kordiana w drugim akcie
towarzyszy wielki bialy koA na rol-
kach — widomy pastisz 1 jakby cytata
z historii teatru, wspomnienie z ,Cyrku
Olimpijskiego”. Kordian z rozwiana pe-
leryng wskakuje raz po raz na tego
siwka, reflektory rzucaja ciefi jeZdZca
i peleryny na tylny ekran, maszyméci
wyciagajg konia za kulisy. W co sie ba-
wimy? — Komu ty jedziesz? — pytat
Stowacki.

Sceny ludowe na placu przed Zamkiem,
efektownie poprowadzone, z dioramiczng

niejako przebitkg sceny koronacyjnej za
podswietlonym ekranem, koficzy tlumna
i pijana, rozochocona i roztaficzona pan-
tomima, czerwieniejgca porozdzieranym
»W sztuki” suknem z estrady. Opraco-
wal jg sam mistrz Henryk Tomaszewski,
ale nie jego to chyba wina, Ze pewne
partie w reahzacn wydajg s1e tutaj wy-
muszone i tym sztuczmerze, im bardziej
rozbijaja sie na czlony i miktoscenki
(jedyne to zreszta wyrazne odstepstwo
od zasady jednolicie zrytmizowanej gru-
py). Odwrotna sytuacja w scenie spisku:
pozawijani w czarne peleryny spiskowcy
s1edza martwo w k'uckl, Kordian blaka
si¢ pomiedzy nimi i co§ krzyczy. I ta
najlepsza u Dejmka scena jest tu zu-
pelnie martwa.

Rezyserzy wroclawskiego ,Kordiana™
biora za to pelny rewanz w scenie nie-
dosztego zamachu na cara. Idg tu witas-
nie za tropem wyobrazni i w przyjetej
dla tego spektaklu konwencji znajduja
dla tej sceny klucz wyjatkowo celny.
Strach i Imaginacja bedg tu wiec réwniez
odbitkami postaci Kordiana, ale dzieje
sie to w scenerii widmowej, przy rosng-
cym napieciu, wér6d zageszczajgcych sie
z:aw i stworbw, w ich coraz ttumniej-
szej mwazn Nareszcie procesja trumien
za oknem i widmowy tlum z gromniea-
mi, zagradzajacy droge Kordianowi —
tak jak to sobie wyobrazit Slowacki —
teraz Kordian moze istotnie upa$é ,,bez
czucia’

O wiele jeszcze wizualnych piekno$-
ciach i o brakach takie tego przedsta-
wienia mozZna by opowiadaé. Poprze-
stafimy na tym. Obie formuly rysujg sie
juz chyba do$é jasno. I jasne jest chyba
takze, ze zadnego z tych dwu przedsta-
wiefi ,Kordiana” nie mozZna nazwaé
sukcesem. Mylilby sie jednak kto§, kto
by osadzil, Zze zgromadzone w obydwu
tych spektaklach do§wiadczenia i pro-
pozycje teatralne —tak przeciwstawne —
niegodne sg uwagi. Wcigz tu przeciez,
poprzez formuly wielorakie, ktére naleZy
sprawdzié, szukamy dojScia do zZywego
i wspélczesnego scenicznie ksztaltu dla
naj$wietniejszych i najbogatszych dziel
naszej dramaturgii narodowej. Twoércy
obydwu przedstawieni ,Kordiana” mieli
odwage zboczyé — w roéznych kierun-
kach — z utartych toréw tych poszuki-
wan. Za to sie placi. Ale co$ sie tez moze
wygrywa, na dalsza mete?
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