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O PRZEWODNI MOTYW ,, KORDIANA*“

Kordian jest jednym z majbardziej skom-
plikowanych, a zatem i majbardziej pasjo-
nujacych dziet naszej dramaturgil roman-
tycznej. Jest skomplikowany podwoéjnie. Po
pierwsze w samym zamy$le poety. Po drugie
- dzieki marastaniu réinych doznah i mysli,
uczué i wrazef, jakie mu ,podsuwali* czy-
telnicy, a szczegblnie widzowie.

Warto przypomnieé, e z naszych wielkich
dramatéw mnarodowo-romantycznych Kordian
najszybciej dostal sie na scene; e wyprze-
dzil Dziady, a moze nawet utorowat im dro-
ge. Czym to wyjasnié? Popularnos¢ Kor-
diana zaczela sie w latach 1861—1862, w sta-
wnym okresie wielkich manifestacji, po-
przedzajacych wybuch powstania stycznio-
wego. Kazimierz Wyka wspominal! w swym
szkicu o Slowackim (z roku 1848), ze dla
,»Czerwonych* stat sie Kordian tym, czym
dla mlodziezy powstanczej 1830 roku byt
Konrad Wallenrod. Na poparcie tego twier-
dzenia przytaczal Wyka charakterystyczne
$§wiadectwo Stanistawa Tarnowskiego: , W
poczgtkach, w czasach spiskéw 1 organizacji
rozpala wyobraZnie stawna scena z Kordia-
na, poéZniej, kiedy rzeczy zaczely iS€ Zle i co-
raz gorzej, kiedy ,Biali“ zaczeli gubié¢ spra-
we przez glupstwo lub zig wole, wtedy
scena ta wydawala sie pomystem proro-
czym...*

O czym {u mowa? OczywiScie o scenie
spiskowej. Okoto 1900 roku, gdy po raz
pierwszy w teatrze krakowskim pojawil sie
Kordian, dochodzilo do glosu mlode poko-
lenie, ktérego wola walki patriotycznej na-
wigzywala do mastrojéw z lat poprzedzaja-
cych powstanie styczniowe. W Prezesie wi-
dziano uosobienie sit, ktére staraly sie prze-
szkodzié szybkiemu wybuchowi, w Podcho-
razym odnajdywano wyraz mniecierpliwych
tesknot wyzwoleficzych. Nic dziwnego, ze tak
pojety Kordian madawal sie do rozbijania
przesadéw o ,niesceniczno$ci naszej wiel-
kiej dramaturgii romantycznej. Dzialal tu
przy tym — jak sadze — motyw dodatko-
wy.. Kotarbinski wystawit Kordiana 25 Ili-
stopada 1899 roku, a wiec ma kilka tygodni
przed ponownym wybiciem godziny ,ktiérej
zaden czlowiek w Zyciu nie styszy dwa ra-
zy*. Zbieg okolicznoéci musiat dzialaé pod-
niecajaco ma wyobraZnie, mocno juz prze-
nikniete nastrojami symbolizmu.

Posiadamy péiniejszg (z r. 1927), ale bar-
dzo jasng 1 ciekawg relacje samego Kotar-
bifskiego o =zalozeniach fjego iInscenizacji:
»Wedlug mnie, poemat ten, podobnie jak
wielkie tragedie Szekspira, opiera sie¢ ma
ujetey’ dramatycznie, stanowigcej mocny kos-
ciec dzieta, jednej osobistoSci. Bohater poe-
matu jest skupieniem romantycznego rewo-
lucjonisty, marzyciela, entuzjasty, k)téa-y pada
pod brzemieniem podjetego nad silty zada-
nia“. Szczerze tez méwi Kotarbifiski: , W
tym duchu oparcia caloSci o gléwna postaé,
opracowalem na scene¢ tekst poematu, ktéry
musial ulec skrdétom i redukcjom®, Z tekstu

tego opuscit Kotarbinski: Przygotowanie,
Prolog, bajke o Janku, epizod londyh-
ski, scene w Watykanie, cze§¢ monologu
na Mont Blanc, koronacje, szpital Ideologia
przedstawienia byta wiec konsekwentna i ja-
sna: Kordian to utwér wypelniony dziejami
gléwnego bohatera, jako wyraziciela roman-
tycznego rewolucjonizmu. Zadanie przerosio
jego sity — oto przyczyna kleski Kordiana.
Znamienne, ze wedlug Kotarbiniskiego najsil-
niejsze wrazenie wywarly wiedy ,,sceny spis-
ku w podziemiach, przegladu na Saskim Pla-
cu, ktétni mocarzy*.
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Przedstawienie Kotarbifiskiego byto kryty-
kowane. Niejeden z inscenizatoréw prébowal
na nowo i w inny sposéb rozwigzywaé za-
sadnicze, a nielatwe problemy, jakie Kor-
dian nasuwa. Pierwszy z tych probleméw
to stosunek bohatera utworu do spoleczen-
stwa, do narodu. Drugi — sprawa przyczyn
i skutkéw kileski, jakg Kordian ponosi. Obie
te sprawy maja, jak sadze, znaczenie do-
niosle, Widzimy je ze szczegélnym mateze-
niem dzi§, kiedy dwie polskie sceny wzno-
wity Kordiana.

Kotarbinski méwil o romantycznym rewo-
lucjonizie, pojmowanym indywidualnie,
jednostkowo. Rozumiem to w spos6b maste-
pujacy: Kordian jest wyraziclelem czynu
wyzwolenczego. Dziata samotnie, nikt mu mie
przychodzi z pomoca. Prébuje dokonaé swego
czynu dla narodu { w imieniu narodu; lecz
nawet ta garstka spiskowych, ktéra wypo-
wiada si¢ za nim w scenie spiskowej nie
uczestniczy (i uczestniczyé mie moze) w pré-
bie zamachu na cara. Jednakze lud istnieje
w dramacie Stowackiego. Stary shuga, Grze-
gorz, opowiadaniami swymi o bitwie pod
piramidami i wydarzeniach 1812 roku silnie
wplywa nie tylko ma wyobraZnie, ale i na
przekonania Kordiana. Sg poza tym w utwo-
rze widzowie uroczystoSci koronacyijnych,
spiskowi, uczestnicy rewii na Placu Saskim,
oraz Pierwszy "1 Drugi z ludu w scenie
ostatniej. Kotarbifiski mie przywigzywal, jak
si¢ zdaje, zbyt wielkiego znaczenia do tych
wszystkich uczestnikéw narodowego drama-
tu. Traktowal ich jako szekspirowskich
»komentatoré6w*, biernych i niewaznych.
Kordian byl dla niego miemal wielkim mo-
nologiem dramatycznym. (Albo: dialogiem 2z
wrogami, tj. carem i Konstantym). Pierwsze
dwa akty, chociaz skrécone, mialy wyjaénié
ewolucje psychiczna bohatera, potrzebng do
zrozumienia jego dzialania w rozstrzygaja-
cym akcie trzecim. Eatwo zrozumieé, dla-
czego w tej inscenizacji mozna bylo skreflié
Prolog 1 Przygotowanie. Przeciez chodzi w
nich juz mnie o Kordiana, jako przedstawi-
ciela rewolucjonizmu narodowego, lecz o ca-
ly naréd. W_Przugotowaniu__m_é_y‘il _Archa-
niol o zablagkanej ziemskiej planecie, okry-
tej krwig konajacych Polakéw...

Otéz w niektérych péZniejszych insceni-
zacjach Kordiana lud zaczal odgrywaé role
znaczaie aktywniejsza, niz u Kotarbifiskiego,
Krytykowano Osterwe za #to, Ze wystawil
sam ftrzeci akt, jako Spisek Koronacyjny,
bez dwich pierwszych, ukazujacych osobiste
dzieje Kordiana. Ten pomyst miat jednak
shuzyé prébie nowego, daleko mniej in-
dywidualistycznego, pojmowania dramatu.
Zmienial on celowo proporcje miedzy jedno-
stka a spoleczenstwem. Chociaz sam Osterwa
gral Kordiana i chociaz grat go z wirtuoze-
ryjnym wyczuciern wszystkich zawiloéci psy-
chologicznych, pamietam dobrze, jakie zna-
czenie przywigzywatl (wroku 1933, w Krako-
wie) do falowania ttuméw w Kordianie, do
owych zbiorowych scen Iludowych, ktére
nie byly tu bynajmniej tylko echem teorii
Meiningeficzykéw, Podobnie Teofil Trzcifiski
pojmowat Kordiana w r. 1824 i 1930, jako
»Wesele doby emigranckiej“ a wiadomo, Ze
Wesele to dramat pewmego Srodowiska.

Wiemy, Ze krok dalszy na tej drodze
postawll Leon Schiller. Inscenizujgc Kor-
diana w roku 1935 staral sie wysungé zbio-
rowo$¢ mna pozycje co majmniej réwmnorzed-
na z gléwnym bohaterem. Ideologie tego
przedstawienia okre§lit jeden z uczniéw
Schillera, Jézef Kuroczycki w ,Przeglqdzie
Wspélczesnym® z r. 1937, jako ,ideologie pa-
triotycznego bohaterstwa“, usuwajgcego w
ciefi ,jpostulaty introspekcji psychologicznej®.
Drugim czynnikiem, ktéry wywar?! silny
wplyw na ksztalt inscenizacjl schillerowskiej
bylo ,,odwolanie sie twoércy przedstawienia
do mickiewiczowskiej koncepcji dramatu sto-
wiafiskiego, sformulowanej w prelekcjach
paryskich... Checge przystosowaé dramat Sto-
wackiego do wlasnej koncepcji ideowej i do
teatralnej koncepcji Mickiewicza, musial
Schiller... przesunaé pewme akcenty w sa-
mym dramacie literackim 1 w tym celu
polozyé caly macisk nie mna jednostkowego
bohatera dramatu, ale na pozostajacg ma
drugim planie zbiorowo$é i dopiero ma jej
tle postawié postaé bohatera®.

Do tego celu stuzyt uklad tekstu, scenogra-
fia tak pomy$lana, ze sceny zbiorowe mna-
bieraly ma jej tle szczegblnie sugestywmego
sensu, uwypuklenie roli Nieznajomego i od-
dzielenie tej postaci od Kordiana, a takze
i gra Swiatel! (w Prologu i epilogu jakim
bylo ,motto*, oraz w scenie z Nieznajomym
pojawiat sie kolor jasno-czerwony, krwawy,
podczas gdy caloS¢ widowiska byla utrzy-
mana w kolorach zimnych, z wielkg prze-
waga odcieni szarych).

‘ *

Stanowisko wspoélczesnych inscenizatordw,
oraz ich metody pracy sq odmienne od tych,
jakie niegdy$ przyjmowal Kotarbifiski, a po-
tem Schiller. Wspélcze$ni inscenizatorzy ak-
centujg zlozonodé i wielobarwnosé dramatu;
nie starajg sie go na og6él ,przykrawaé* do
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1 Henryk Borowskl (Grzegorz). Relyseria:

nografia: Wiadystaw Daszewskl,

swojej wlasnej mySli, przez architekture
inscenizacji, uklad tekstu, scenografie, gre
Swiatel. (W cytowanym artykule zadawal
sobie Kuroczycki zatroskane pytanie, czy w
schillerowskiej inscenizacji Kordiana ,dra-
mat literacki w transpozycji scemicznej mie
zachowal swoich immanentnych tendenciji
ideowych, sprzecznych i destrukcyjnych wo-
bec ogélnej ideowej konstrukcji przedsta-
wienia“. Sprzecznych i destrukecyjnych! Al-
bowiem ,idea, ktéra jest celem inscenizacji
nie wynika éci§le z dreéci dramatu fiterac-
kiego, ktéry mawet wymagal niezwykle sta-
rannego ujecia, zeby sie mie staé zaprze-
cgemiem naczelnej ideologii przedstawienia®).
+ Inscenizatorzy wspoélczeéni traktujg Kor-
diane jako wielkg symfonie w ktérej raz
po raz jaki§ muzyczny motyw wuzbija sie po-
nad inne, milknie lub cichnie na cale par-
tie, dopuszcza inne akcenty, dzwieki i zabar-
wienia myS$lowe, aby znéw ze zdwojong silg
powré6eié, apelujgc zaréwmo- do $§wiezoSci
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TEATR NARODOWY w WARSZAWIE: KORDIAN
Jullusza Slowackiego. Igor Smialowski (Car) i Ta-~
deusz Lomnicki (Kordian)

Erwin Axer przy wspélpracy Jerzego Kreczmara, Sce-
muzyka: 2Zbigniew Turski
naszych wrazen, jak i do — nasyconej juz

poprzednimi przezyciami — pamigci. I w
ten sposéb 6w motyw, nie eliminujgc in-
nych zagadnieh, mie upraszczajac mniczego
i nie ograniczajgc, staje sie miciag Ariadny
w labiryncie, jakim jest bogaty i wielo~
barwny utwor. :

W obecnej warszawskiej inscenizacji Kor-
diana, optacowahej przez Erwina Axera
przy wspélpracy Jerzego Kreczmara, moty-
wem przewodnim, raz po raz powracajg-
cym, ale nie wykluczajacym i mie tlumigecym
innych, jest walka z postawg konformistycz-
n3a. Rozumiem konformizm jako $wiadoma
bierno$é, wynikajaca ze wzgledow taktycz-
nych a wiec sprzeczng_ 2z prawdziwymi
przekonaniami (albo stanowiacq rezultat
braku przekonan). Istnieja rézne rodzaje
biernosci i réizme jej znaczenia: biernosé
rezygnacji i bierno§¢ sceptycyzmu, biernosé
wygody i biernoéé wymikajgca z rozpaczy,
biernoéé postluszenstwa i biermoé¢ S$lepej
dyscypliny, bierno$§¢ wyrozumowana i ta-
ka, ktora jest rezultatem okreslonej linii po-
stepowania. Kazde dzialanie Iludzkie, a
szcezegOlnie dziatanie polityczne, wymaga
przystosowania sie do okolicznosci. Gdy
Prezes w Kordianie obiera na miejsce kon-
spiracyjnej schadzki kosci6él, gdzie sa od-
prawiane modty za Mikolaja I — ironicznie
ten wybér komentuje jeden ze spiskowych,
jako objaw dwulicowo$ci. Prawde mowige,
z punktu widzenia spiskowego wszystko tu
jest w porzadku; kazdy konspirator mégiby
pochwalié Prezesa za §wietnie wymysSlone
,»alibi“, Ale goretszym uczestnikom spisku
chodzi tutaj o symbol, o0 owo charaktery-
styczne dazenie do ukladnej kompromiso-
woéci i mienarazania sie ani opinii patrio-
tycznej, ani wiadzom.

Wiadomo, ze w pewnych wypadkach zasa-
da powstrzymania sie od wszelkiego dzia-
tania bywala podnoszona do godnosci nor-
my etycznej, mnieomal dogmatu. Znam
wspblczesng powiesé francusksa, Ktorej bo-
hater konsekwentnie ,dorasta do takiej po-
stawy; a pod koniec absolutna jego biernosé
zostaje ukazana w aureoli swietosci. Oczy-
wikcie, Zze owa bierno§¢ mie ma nic wspél-
nego z konformizmem; podobnie jak saboto-
wanie armii austriackiej przez Szwejka bylo
wladnie objawem postawy antykonformi-
stycznej. Lecz zwalczanie zta przy pomocy
samych tylko Srodkéw bojkotu mie moze byé
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programem rewolucjonisty, a wiec i rewolu-~
cjonisty romantycznego! Kordian w obecnej
inscenizacji warszawskiej zostal ,rozszyfro-
wany* jako czlowiek doznajacy wyraznej
potrzeby walki czynnej. Wola przeksztalcania
§éwiata jest dominants jego umyslowosci,
jego psychiki. Walka z konformizmem obej-
muje zaréwno zagadnienie godnoéci intelek-
tualnej (a wiec odrzucenie ztudzen, czy na-
rzuconych z zewngtrz, nieskontrolowanych
przekonan), jak i pr6be realizacji zdobytych
do$wiadczeniem oraz wysitkiem wiasnym —
my§li o éwiecie.

Walke z konformizmem prowadzi w utwo-
rze giowny jego bohater — Kordian. Pro-
wadzi on ja przeciw przedstawicielom mysl
oportunistycznej; prowadzi niemal samot-
nie. A zatem, przyjecie takiego zatozenia
przenosi znéw ma Kordiana gléwny &rodek
ciezkosci utworu. Nie jest on tylko koryfeu-
szem spoleczenstwa; walczy o spoleczenstwo,
o kierunek jego dazen. Jest o pozorny pow-
rot do myS$li, zawartej w inscenizacji Ko-
tarbinskiego; rdéznica ma tym polega, ze W
obecnej inscenizacji samotna walka bynaj-
mniej nie odbywa sie w izolacji. U Kotarbin-
skiego zbiorowo$§¢ stanowila tylko tlo dla
sprawy Kordiana. Obecnie zaréwno wiek-
szo§¢ wspiskowych (z Prezesem mna czele),
jek i tlum warszawski reprezentujg inng
postawe, inny stan my$li i wezué — a wiec
rownocze$nie przedmiot walki Kordiana.

Mozna te sprawy uzasadnié na przykla-
dzie Nieznajomego. W dawniejszych insce-
nizacjach identyfikowano go czasem z sa-
mym Kordianem. U Schillera byt Nieznajo-
my wyrazicielem my$§li jakobinskiej, w -tym
samym ezapewne stopniu co jego imiennik
w Horsztynskim. W obecnej inscenizacji
warszawskiej Spiew Nieznajomego — jeSli
dobrze rozumiem my$l inscenizatora — stra-
cit charakter wezwania rewolucyjnego; juz
sam fakt, ze WNieznajomy, wbrew tradycji,
dostownie tutaj é&piewa, a mie wyglasza
przemoéwienia poetyckiego — oslabia tem-
perature tego rapsodu. W tym samym kie-
runku zmierza interpretacja W2ladyslawa
Krasnowieckiego. Nie polozono tu mnacisku
na slowa o wbiciu sztyletu w piersi, ale na:
,Pijcie wino! Idicie spaé!*

Thum istnieje w inscenizacji warszaw-
skiej; ale jest raczej bierny. Tuz po zakoh-
czeniu Spiewu Nieznajomego wylania sie
z mroku kilka sylwetek, ciekawie sie tu
odcinajacych na tle pieknie skomponowa-
nej scenografii Wiadystawa Daszewskiego
(ogromna kolummna Zygmunta); tem moment
okreéla, jesli go dobrze rozumiem, calkowita
dezorientacje Pierwszego, Drugiego i Trze-
ciego z ludu, a mie nastr6éj walki, czy choéby
nawet strach przed nia. U Stowackiego lud
jest doé§é zrézniczkowany; wybuchaja wsréd
ciekawskich nawet i sprzeczki. W insceniza-
cji warszawskiego Teatru Narodowego nie
zatarto tego 2zrézniczkowania; lecz nawet
okrzyk Zomierza ,Boze, pochowaj mam kroé-
1a!“ nie zabrzmial tutaj buntowniczo.

Scena spisku majmocniej sie nadawalta do
tego, by ukazad miemal samotna walke Kor-
diana przeciw konformizmowi. Nastroje Spi-
skowych sa poczatkowo przychylne Kordia-
nowi i jego planom. Inscenizacja warszaw=~
ska zaznacza mastréj bojowy wzniesionymi
w gore sztyletami, piszacymi ,zemsty sto-
wo*“. Lecz zmiana, ktora sie dokonywa tak
tatwo pod wplywem epizodu ze szpiegiem —
wyjawia, jak ciezka (jest walka Kordiana.
Slomiany ogieh zapatu jest t¢akze formg
oportunizmu, réwnie niebezpieczng, jak —
lojalistyczna, przeciwna krélobéjstwu, wro~
ga zamachowi na pomazanca my$l Prezesa
(gra go Wiladyslaw Bracki). Jest w war-
szawskiej inscenizacji jeszcze jeden przej-
mujgcy moment spiskowej sceny, to ten, w
ktérym decydujace glosowanie odbywa sig
w rytm niezwyklej muzyki (jakby bicia
miotami), skomponowanej przez Zbigniewa
Turskiego.
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Dla aktora, kitéry dzi§ gra Kordiana, mie
sa istotne tzw. ,opisowe* zagadnienia tej
roli. Niekt6érzy z widzo6w zastanawiali si¢ na
premierze, czy Tadeusz ELommicki zachowuje
jako Kordian postawe arystokraty. Nie sg-
dze, by mialo to jakiekolwiek znaczenie.
Pomijam juz, Zze slowa ,graf Kordian“ pa-
daja tylko na wstepie audiencji u papieza,
a jak wiadomo w owym czasie (i jeszcze
duzo pézniej!) kazdy Polak podrozujacy za-
granicg uchodzil za ,grafa“, czy ,comte’a“,
Ale to wszystko, jak wspomnialem, nie wy-
daje mi sie wazne. Chodzi przeciez o zazna-
czenie drogi mys$lowej, owego szukania, kt6-
re osiggnie swa krystalizacje w monologu
na Mont Blanc, aby sie potem przemienié¢
w plomienng agitacje sceny spiskowej. Mu-
sze powiedzieé¢, ze w calej tej wedréwce
wydal mi sie Lomnicki przewodnikiem jas-
no zmierzajacym do celu. Niewiele bylo u
niego meurastenii czy bajronizmu, o wiele
wiecej precyzyjnej pracy mySli. Od sceny
wielkiego monologu wszystko juz w prosty
spos6b zmierzalo ku rozegraniu sprawy Kor-
diana, jako walki z konformizmem, Stusznie
zauwazyl Zygmunt Gren w ,Zyciu Literac-
kim®“, Ze sama juz scenografia tej scemy
przyczynila sie do jej rozwigzania. Po raz
pierwszy chyba w dziejach scenicznych Kor-
diane nie dano tutaj zadnej préby konstruo-
wania wysoko$ci. Poza Kordianem rozcigga
sie ,do bialosci rozzarzony horyzont®. Ko-
jarzy nam sie to z wrazeniem wielkich
przestrzeni, skapanych ,w powietrza bieki-
cie“, w ,kuli krysztalowej“, ktére wplywa-
ja ma ostateczng krystalizacje my$li Kordia-
na.

Lomnicki rozumnie operuje fraza poetycka.
W monologu na Mont Blanc po raz pierw-
szy ,poszerza“ skale glosu, mocniej jg za-
barwia emocjonalnie, rzeZbi pewme zdania,
innym nadaje ton wladania, aby w kofico-
wym stowie — ,Polacy!“ — powrécié do
mowy codziennej 1 przyciszonej.

Wspomnialem ma wstepie, Zze jedno jeszcze
wazne zagadnienie domaga sie scenicznego
rozwigzania: sprawa kleski Kordiana, wy-
jagénienie jej przyczyn. Jeéli uznajemy bo-
hatera tego poematu za wyznawce konsek-~
wentnej my$li antykonformistycznej — jak-
ze wytlumaczymy Kkleske Kordiana? Jego
samotnoécia? Krystyna Grzybowska pisalta
kiedy$ o Kordianie, jako o czlowieku, ktdre-
go lamie zimna obojetno$é otoczenia. To
wyjasnienie przyjat obecnie Zygmunt Gren,
formulujac je przy tym ogdlniej (,,Czy dra-
mat nie polega takZze na starciu jednostki,
stawiajacej sobie program maksimum, z
ukladem spolecznym w ktérym to jest nie-
mozliwe do zrealizowania?“). Dobrze — ale
wezmy pod uwage, ze W rozstrzygajacym
momencie Kordian moze i powinien dziataé
samotnie, Ze sie do tego wyraznie zobowig-
zal, ze tu wlasnie nie potrzebuje niczyjej
pomocy.

Dlaczego wiec Kordian nie dokomnal za-
machu ma cara? Wyznawcy teatru psycho-
logicznego podsuwali hipoteze neurozy, ha-
lucynacyjnych przywidzen. Np. w insceni-
zacji Teofila Trzcinskiego 2z roku 1924
(i 1930) scena zaczynala sie, wedlug jego
wlasnego opisu ,,w zupelej ciemno$ci. Na
§cianie z gazy miewidoczne] co§ sie wylania.
»Sciana gadem si¢ rusza“, Nieuchwyine
potworne ksztalty pelzaja; $wieca 1 gasna
fosforyzujace oczy. Zielony zygzak weza su-

nie po podlodze. Sciana z gazy znikla niepo- °

strzezenie, W ciemmno$ci majaczeje tuk przej-
$cia do drugiej komnaty z ludzkimi karia-
tydami. Na ich twarze pada poSwiata zie-
lonawa. Otwieraja oczy i méwia. To Strach
i Imaginacja. Poza tukiem Widmo snuje sie
po posadzce, doktér z fosforyzujaca twarzg
wychodzi 2z sypialni. Przez dwa wiekkie
okna w glebi widaé sunacy rytmicznie ko-
row6d czarnych ludzkich sylwetek z krzy-
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Scena z aktu III —~ na

plerwszym planie Wiladystaw Bracki (Prezes)

zami mna barkach..” Ale to mieco freudow-
skie rozwigzanie sceny, apelujace do spraw
podSwiadomosci, niezupelnie sie zgadza =z
koncepcja antykonformistycznego, czyli zde-
cydowanego na trudne dzialamie, Kordiana.
To samo mozna powiedzie¢ o ujeciach, ktére
nadawaly tej scemie charakter walki z meta-
fizycznie pojetymi sitami zla (Leon Schiller).
W obecnej inscenizacji warszawskiej scena
przybrala forme pieknego obrazu, w ktérym
Kordian zmaga sie intelektualnie z silami
wlasnej poetyckiej wyobrazni. Strach (Da-
nuta Szaflarska) 1 Imaginacja (Janina Ni-
czewska), pieknie méwige wiersz, odbywaja
wraz z Kordianem poch6éd pelen nie tyle
grozy, co rytmicznych urzeczen. Mimo pre-
cyzji gestu obu wykonawczyn i sily shtowa,
rozwigzanie to mie wydaje mi sie rezyser-
sko catkowicie jasme. Mozna sie tylko do-
my$laé, ze wyobraZnia romantyczna Kordia-
na staje sie tutaj pulapkg dla jego dzia-
tania.

Lecz scena wiezienna przynosi blizsze wy-
jasnienia. Slowa ,Nie bede z mimi!“ mogly-
by w innym wykonaniu zabrzmieé¢ jak wy-
znanie rozczarowanego do swego narodu mi-
zantropa! Lomnicki nadaje tym stowom ak-
centy mitosci do ludzi i do kraju. ,,Nie bede
z nimi!“ — to mie jest wyrok potepienia na
rodakéw, ale odwolanie sie, apelacja: od
generacji, ktéra nie zrozumiata wysitku bo-
hatera do przysztych pokolen, kitére go do-
cenig. Rozgrywa sie, czujemy to dobrze,
wlasna sprawa poety, ktéry mnie ze swojej
winy byl samotny i umieral w catkowitym
niemal zapomnieniu, choé¢ w mekrologu na-
pisata mickiewiczowska ,Trybuna Ludéw*,
Ze ,przez jego Smieré poniosta bolesng stra-
te: republika powszechna, emigracja polska
i sztuka®.

Oprécz Kordiana i przedstawicieli zbioro-
wosci polskiej jest jeszcze w dramacie trze-
ci wazny czynnik, ktéry na wszystkie za-
gadnienia wywiera silny wplyw: §wiat car-
skiego absolutyzmu. Zbrodnie Romanowow
stanowig przeciez decydujacy argument w
dyskusji miedzy stanowiskiem konformistow
oraz zwolennikéw kroélobbéjstwa. Jak dalece
ten czynnik jest wazny, Swiadczy fakt, iz
w scenie ze Strachem i Imaginacja s3 pewne

rapomknienia pozwalajace przypuszczaé, ze

przestepcza i cyniczna atmosfera samowladz-

twa staje sie jakim$ Zrédlemn psychicznej
infekeji, ktérej ulega nawet i Kordian.

]

Zdiawilem cara — 1 bylbym go dobil, )
Lecz tak we $nie do ojca mojego podobny...

Sprawa owego carsko-absolutystycznego zia
ustrojowego jest w teatrze nie tylko proble-
mem inscenizacji, ale i aktorstwa. Zaréwmo
postaé cara, jak 1 Konstantego ma juz u
nas dlugg 1 $wietng tradycje teatralna. Mi-
mo to jestemn przekonany, Ze rola Kurnako-
wicza jako Wielkiego Ksiecia zawazy na
dalszym rozwoju pojeé. Rola ta rozwija sie
z zadziwiajaca naturalno$cia. Nie czuje sie
w niej jakich§ z géry obmySlonych efek-
tow. Zwierzecos¢ Konstantego jest tu —
bardzo dzikim, gwaltownym, zadng rozummng
czy etyczna kontrolg nieokielznanym -—

TEATR NARODOWY w WARSZAWIE: KORDIAN
Juliusza Slowacklego. Jan Kurnakowicz (Ksigzg
Konstanty) 1 Tadeusz tomnickl (Kordian)
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TEATR im. SLOWACKIEGO w KRAKOWIE:

plastyczna:

KORDIAN Julusza Slowackiego.
(Kordian) 1 Renata Fialkowska (Violetta). Inscenizacja
Andrzej Pronaszko, opracowanie dramaturgiczne:

Ryszard Pletruski
1 rezyseria: Bronistaw Dabrowski, inscenizacja
Kazimierz Wyka, muzyka: Stefan Kisie-

lewski

czlowleczefistwem. Jeden — na pozdér malo
znaczagcy — gest rzuca §Swiatlo na sposéb
komponowania. W scenie na Placu Saskim
stosuje Kurnakowicz jakby odruchowe, na
wpét dzieciece, uderzenia zwartymi piescia-
mi o uda. Jest to, jak myéle, objaw nieopa-
nowane] potrzeby wyrazania uczué: radodci,
irytacji, zdumienia, zaciekawienia, triumfu,
wécieklosci. C6z za polgczenie w tej roli
prymitywizmu z dworsko-absolutystyczng de-
generacja! Jakiez rozpromienienie wybuchem
radosci, ogarniajgce cala twarz, poruszajace
wszystkie jej muskuly, gdy Kordian prze-
skoczyl piramide z bagnetéw! I jakze cie-
kawy refleks lojalno$ci, czy wiernopoddan-
czego strachu, gdy Konstanty przegrywa w
dyskusji z opanowanym carem. Jest {o gra
tak interesujgca, iz trzeba Zalowaé mozli-

-~

woéci niewykorzystanych, np. gdy w scenie
dialogu ,,dwéch mocarzy“ rezyseria kaze sie
w pewnej chwili odwrécié Konstantemu ty-
lem (zamiast ustawienia profilem), pozba-
wiajgc widza moznosci ogladania mimicznej
gry Kurnakowicza.

Rola Wielkiego Ksiecia jest $wietnie napi-
sana — to prawda! Niemmniej thwi tu nie-
jedna zagadka, ki6érg moze rozwiklaé tylko
precyzyjne aktorstwo, Konstanty nienawidza-
¢y ludu polskiego (I wyzmajacy lefke, jaki w
nim budzi ten lud), tyran zawsze skionny do
najdzikszych wybrykéw i znecan, ulega
jednak jakiej§ podSwiadomej ,infekcji*“ pol-
skodécl i w pewnym momencie zaczyna sie
poddawaé urokowi spoleczenstwa, ktérym sie
zdaje tak bardzo pomiataé (,0 wy psy! Nie
psy — zajgcel”).

TEATR im. SLOWACKIEGO w KRAKOWIE: KORDIAN

Stanislaw Zaczyk (Car) 1

Henryk Bak

Juliusza Slowackiego. Scena

koronacji.
(Ksig2¢ Konstanty)

A K}

Car Mikolaj to sprawa réwmie interesu-
jaca. Jedna z cech postaci jest — podkre§lo-
na w utworze — nieznajomo$é spraw pol-
skich i wyraZny brak orientacji: Mikolaj
wlasciwie mie przypuszeza, by w Polsce
mogly istnie¢ jakie§ powaime spiski, poza
jednym — tym mwlaénie, ktérego w rze-
czywisto$ci nie ma — sprzysiezeniem inspiro-
wanym przez samego Konstantego, a zmie-
rzajacym do przywrécenia mu tronu! Lecz
t¢ mieznajomo$¢ stosunkéw réwmowazy by-
stra orientacja psychologiczna, umiejetnosé
stalego zachowania spokoju, rodzaj gry ha-
zardowej narzucajgcej partnerom przeswiad-
czenie o posiadanych atutach, operowanie
zbrodnig i mordem, jak majzwyczajniejszym,
najbardziej banalnym $rodkiem politycznego
dzialania.. Igor Smialowski zagral te role
w przedstawieniu warszawskim nadajac jej
w pierwszych scemach ton nieukrywanego
niepokoju; umiejetno§é opanowania ner-
wéw uwydatnila sie dopiero w rozmowie z
bratem.

Jesli ,,przewodni motyw* inscenizacji Kor-
diana w Teatrze Narodowym =zabrzmial tak
jasno 1 czysto, zashuga to takze — i w nie-
matej mierze — scenografil oraz ilustracji
muzycznej. Wiadystaw Daszewski dat roz-
wigzania &miale, uderzajgco proste, dzialal
wielkimi zestawieniami linii i barw, w kté-
re bez trudu mozna bylo wpisaé zasadnicze
problemy inscenizacji i aktorstwa; Zbigniew
Turski skomponowal! muzyke oryginalng i
gorgca, jak ton gwattownego poematu, pod-
niecajacg i zaskakujgca.

Wielu recenzentéw np. Jan Kott, Konrad
Eberhardt, August Grodzicki podkreslito ak-
tualne tony warszawskiego przedstawienia
Kordiana, a Zygmunt Gren streScil ten sad
w metaforze: ,Kordian ze szczytu Mont
Blanc wraca do Polski wspoélczesnej., Czy
upowaznia to do odsgdzenia od aktualnosci
innych inscenizacji, a szczegbélnie, rezysero-
wanego przez Bronistawa Dabrowskiego przy

‘wspélpracy dramaturgicznej Kazimierza Wy-

ki, przedstawienia w krakowskim Teatrze im.
Stowackiego? MpyS$le, Ze mde. Niesluszne  wy-

daje mi sie zdanie Zygmunta Grenia: ,Bro--

nistaw Dabrowski przedstawil na scenie mo-
zliwie najnowoczeSniejszymi S$rodkami —
tylko dramat historyczny”. Zdaje sie, ze
niektérzy krytycy (w duzo wyzszym stopniu
niz publiczno$é i tworecy) ulegaja u nas po-
kusie bezpoSredniego aktualizowania dziel
klasycznych. Je§li wizja inscenizatora potra-
fi w takim dziele znalezé (i marzucié widzo-
wi) owe bezpo$rednie skojarzenia — tym
lepiej! Ale gdyby ich nawet nie bylo, czy
stan taki prezekreS§la warto§¢ inscenizacji,
odbiera utworowi mozno$¢é porwania widza?
Czy aktualno§é, w obszerniejszym znaczeniu
tego pojecia, nie polega nieraz na wielkiej
sile wrazen, jakie nasuwa pordwnanie zja-
wisk odmiennych, rozwoju poje¢, instytucji,
cbyczaju?

Jest w naszej dramaturgii romantycznej
sila, ktora jej nadaje aktualno$é, niezalezng
od bezpofrednich skojarzei. MySle o woli
przelsztalcania §wiata, ktéra okreSlamy zna-
nym juz Kotarbifiskiemu terminem rewolu-
cjonizmu romantycznego, Owa sila sprawia,
7e Kordian zachowalby aktualno$§¢ nawet i
wtedy, gdybySémy w Zyciu naszym wytepili
wszystkich karierowiczéow 1 oportunistéw,
zwolennik6w zastoju i bierno$ei, kunktatoréw
i koniunkturalistéw. Chodzi przeciez w Kor-
dianie o wielkie i wcale nie ,krétkofalowe*
zagadnienie dynamizmu narodowego (a —
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w szerszym znaczeniu — takze i o sprawe
og6lnoludzks).

Nie zgadzam sie takze z krytykami, ktérzy
z ,historycznoséci gotowi by ukué co§ w ro-
dzaju zarzutu. MySlenie naprawde nowocze-
sne musi byé takze i przemyS$leniem wiel-
kich proceséw dziejowych. Kto widzi tylko
swoja epoke; obawiam sig, Ze mniewiele z
tej epoki zrozumie. Rzeczywisto§é jest roz-
wojemn a nie postojem w jakimé choéby naj-
bardziej interesujacym i bliskim nam mo-
mencie! Teatr i jego surowe prawa dostar-
czaja nam zreszta na to niejednego dowodu.
Jakze ap. przekonywajgco rozwigzaé w
Kordianie scene spiskowa, bez préby uka-
zania atmosfery i klimatu epoki? Wiadomo,
2e Wolnomularstwo Narodowe i Towarzy-
stwo Patriotyczne zachowywaly niektére
formy obrzadkéw masonskich. Stowacki wie-
dziat o tym dobrze i wyra‘nie te sprawy su-
gerowal tekstem. Liczyli sie z tym zaréwmno
twoércy przedstawienia warszawskiego, jak i
. krakowskiego. Wydaje mi sie nawet, ze wy-
razniej sie to tym razem uwydatnilo w Tea-
trze Narodowym. Weglarska symbolika szty-
letéw zaznaczyla si¢ 4u blyskami ostrzy,
wyraznie skojarzonymi z tekstem. W insce-
nizacji Bronislawa Dabrowskiego postapiono
inaczej: spiskowi obejmujg sie uSciskiem bra-
terskim, w my$l ceremonialu wolnomular-
skiego.

Inny przyklad: sprawa Romanowéw. Akcja
Kordiana nie rozgrywa sie w jakim$ abstrak-
cyjnym, czy nijeokre§lonym czasie, jak sie
to dzieje w Procesie Kafki, czy, do pewnego
stopnia, w Elektrze Giraudoux, lub meokila-
sycznych tragediach Racine‘a, Stowacki pisal
Kordiana tuz po upadku powstania listopa-
dowego, trzy lata zaledwie po nieudanym
spisku koronacyjnym, My$lat o konkret-
nych sprawach i ludziach. Gdy dramat jego
znajdowal sie pod prasa, Mikotaj I zwany
Patkinem nie tylko panowal nad olbrzymim
imperium ale i wywieral wplyw na los ca-
tej niemal Europy. Jeden z historykéw na-
pisat, ze respekt dla cara mierzono wiedy
iloScla kilometréw od granicy rosyjskiej.
Co ciekawsze, Mikolaj wywieral urok na
niektérych éwezesnych (i to nie byle jakich)
intelektualistbw Europy zachodniej. Jeszcze
kilkanaScie lat poéZniej bedzie si¢ nim za-
chwycal sam Balzak! Otéz uwazam za jedno
ze szczgSliwych osiagnieé obecnego krakow-
skiego przedstawienia — &miale i ciekawe
ujecie roli Mikolaja przez Stanistawa Za-
czyka. Na przyklad w scenie koronacji ma
Zaczyk akcenty wyraZnie zaznaczonej nie-
checi i samowoli. Stowa przysiegi na kon-
stytucje wymawlia z mieszaning gniewu i iro-
nii; bo ma tu zaprzysiegaé komstytucje —
i to komstytucje polskg — car samowtadny,
Zywiacy do wszelkich kart konstytueyjnych
najbardziej ,naturalng“ odraze. Ksiege kon-
stytucyjng wyrywa Zaczyk prymasowi (Lud-
wikowi Ruszkowskiemu) bez cienta respek-
tu. Wyszedlszy ze swego sypialnego pokoju
i zobaczywszy lezgcego Kordiana grany
przez Zaczyka cesarz nie zdradza niepoko-
ju. Wie, iz opanowanie nerwéw jest funda-
mentem rzadéw jedynowladczych.

Niewatpliwie w przedstawieniu Dabtow-
skiego mozna odnaleZé niejedno rozwigzanie
podyktowane momentami historycznymi,
albo z nimi w jaki§ spos6b zwigzane. Oto
na przyklad owa trudna scena ze Strachem
i Imaginacja. Kordian w mundurze podcho-
razego, z bagnetem nasadzonym na bron,
znajduje sie w marszu ku sypialnej komna-
cie cara. Tuz za nim, o jakie§ pét kroku,
dwie zjawy w tych samych mundurach, po-
ruszajace sie tym samym taktem, zrytmizo-

TEATR im. SLOWACKIEGO w KRAKOWIE:

KORDIAN Juliusza Stowackiego.

Spisek —~— scena

zblorowa

wane: Strach i Imaginacja (Krzysztof Wie-
czorek i Marian Szczerski). Znaé tutaj $cista
wspolprace rezysera ze $§wietnym scenogra-
fem, Andrzejem Pronaszks. Strach i Imagi-
nacja, tak samo umundurowani jak Kordian,
poruszajacy sie jakby jednym, szybkim, bty-
skawicznym ruchem, maja maski zadziwia-
jaco, lecz przesadnie, upiorne. Posuwaja sie
w takt krokéw Kordiana, lecz co chwila
bagnetami skrzyzZowanymi zagradzaja Kor-
dianowi dalsza droge. Nie jest to tylko
formalne rozwigzanie. Inscenizator wypowia-
da bowiem myél, ze Kordian jest tu wiez-
niem obowigzujacej go wojskowej dyscypli-
ny. ,Te dwie zjawy — pisze Bronistaw Dg-
browski w programie — traktujemy w mys$l
zatozen autora, jako rozdwojenie jaZni bo-
hatera, jako wyraz jego lekéw i wyolbrzy-
mionej wyobraZni, spowodowanych koniecz-

noScia zlamania przysiegi wojskowej
(,Czujnosé... Glupie wyrazy... stapaé jak na-
kaza*“) i porwaniem si¢ na korone kréla pol~
skiego, w mundurze podchorgzego®. Mam
watpliwosci, czy inscenizator stusznie tu
sprowadzil sprawe Kordiana i jego Kkleski
do problemu honoru wojskowego; Kordian
bylby bowlem w ten sposéb jakim$§ polskim
odpowiednikiem cudownie poetyckiego dra-
matu Kleista Ksigze Homburgu. Mimo to
uwazam, ze rozwiazanie to jest konsekwen-
tne, jasne, logiczne i czytelne, a przy tym
nie pozbawione umotywowan " historycznych.

Cechg charakterystyczna przedstawienia
Dabrowskiego jest to, Zze nie izoluje on Kor-
diana od ludu, Lud jest fu zreszty silnie
zrézniczkowany; nie tylko nie zatarto wska-
zé6wek samego poety, ale je nawet w tym
kierunku wyjaskrawiono. Na przyklad Szewec

TEATR Im. SLOWACKIEGO w KRAKOWIE: KORDIAN Jullusza Slowackiego. Plac przed Zamkiem
Krolewskim w Warszawie — scena zbiorowa .
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(Strach), Ryszard Pletruski (Kordian), Roman Stankiewicz

(Marian Cebulski) bardzo wyraZnie sprzeci-
wia “sie Szlachcicowi (ktérego gra Stefan
Buczek). Slowa ,,Cha! Cha! Cha! jak sie
szlachcic czerwony jendyczy!“ — mnabierajg
sensu wyraznej, wprost do szlachcica skie-
rowanej prowokacji, a nie rzucanej na boku
kpiny (tak bardzo, ze szlachcic porywa sie
tu do szabli!). W zakonczeniu lud bynaj-
mniej nie przyglada sie obojetnie egzekucji
Kordiana. Krzyk w thumie ,St6j! Adiutant
jedzie!* ma charakter spazmatycznego alar-
mu. Widaé, ze zebrany ttum jest gorgco za-
angazowany po stronie Kordiana; nie sama
tylko ciekawo$¢ kaze $ledzi¢ zebranym prze-
bieg wydarzen. Kordian jest tu obecny na
scenie, a koficowy moment stanowi jakby
jego apoteoze.

Podobnie jak w inscenizacji schillerow-

TEATR im, SLOWACKIEGO w KRAKOWIE: KORDIAN Juliusza Slowackiego. Tadeusz Biatkowski

KORDIAN Jullusza

Stowacklego. Marlan Szczerski

(Doktér), Krzysztof Wieczorek (Imaginacja)

gkiej, okrzyki ludu w scenie III aktu III ,,To
dla nas sukno! dla nas! rozerwac¢ je w sztu-
kil* zostaly zinterpretowane jako wezwanie
do manifestacji rewolucyjno-jakobinskiej:
rozerwane sukno shuzy do zaimprowizowania
sztandaréw republikanskich i z tej panto-
mimy wylania sie, kojarzac z nia tekstowo,
$piew Nieznajomego, plomiennie moéwiony
przez Mieczystawa Voita. Zakonczenie tej
sceny jest jednak do&é miespodziewane. Pod-
czas gdy Drugi z ludu méwi, ze ,Spiew
huczat we mnie i pode mng“, czyli ze piesh
Nieznajomego wyraza na wpéol uswiadomione
tesknoty tlumu, na stowa Trzeciego z ludu
»ldZmy do domu.. jest co§ strasznego...
tak ciemno...“ uczestnicy manifestacji rzu-
caja powoli, znuzonymi ruchami, kawalki
sukna na ziemie i rozchodzg sig, znieche-

(Ksigdz), Tadeusz Szybowski (Kordian), Wladysitaw Woznik (Grzegorz)
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ceni czy strwozeni. Przyozyna tej zmiany
rastroju nie jest tu uwyraZniona, bo prze-
ciez Spiew Nieznajomego powinien byt wy-
wotaé wprost przeciwne rezultaty.

Samotno$¢ Kordiana nie jest w insceniza-
cji Dabrowskiego azupelna, takze i ze wzgledu
na Grzegorza. Wiadystaw Woinik ma w tej
reli zarowno sprezyste ruchy dawnego Zol-
nierza mapoleonskiego, jak i bardzo Midowa
sile madrosci, W opowiadaniach swych istot-
nie ,rés! zapalem w olbrzyma.“ Rozumialo
sie dobrze, dlaczego w ostatnim pozegnaniu
daje mu Kordian tytul swego ojca. Swietna
to rola Woznika!

Role samego Kordiana potraktowano w
przedstawieniu krakowskim eksperymental-
nie. Dubluje ja dwoch aktoréw i kazdy in-
terpretuje ja mieco odmiennie. Tadeusz Szy-
bowski wydawal mi sie przede wszystkim
uciele$nieniem neurastenicznej slabosci; tyl-
ko w scenie spiskowej czulp sie w jego sto~
wach i ruchach tony wewnetrznego prze-
konania; zabraklo go w scenie wieziennej.
Ryszard Piefruski, drugi wykonawca tej roli,
aktorsko dojrzalszy, dal postaé mocniej zary-
sowang; ale tylko w sensie polemicznym,
sdefensywnym*. Wypalat on swoéj zar w wal~
ce z ideowymi przeciwmikami, w poetycko-
ideowej rozgrywce; na afirmacje juz tego
ognia nie starczylo.

Byé mo#e, iz na roli Kordiana zawazylo
w pewnym stopniu rozwiazanie sceny mna
Mont Blanc. Podobnie jak wu Teofila Trzcif-
skiego, z nadplywajacych chmur odzywa sie
glos: ,,Oto Polska — dzialaj teraz!* Dopiero
potem nastepuje kordianowe ,Polacy!“ Tego
rodzaju rozmowy sa w poetyckim teatrze
ryzykowne. Rozwiazanie najprostsze wydaje
mi sie tu najlepsze. Najprostsze to jest ta-
kie, ktére widzowi pozwala dokona¢ samo-
dzielnej pracy wyobrazni.

Natomiast scena spiskowa stala si¢ w in-
scenizacji Dabrowskiego jeszcze sugestyw-
niejsza, dzieki nowoczesnej 1 $mialej inter-
pretacji rél Prezesa i Biskupa. Eugeniusz
Fulde nadal postaci Prezesa sens bardzo in-
teresujacy. Nie tyle prébowal ukazaé wize-
runek Niemcewicza, co nakrefli¢ sylwete
wytrawnego polityka, z zimng krwig, a z
subiektywnie uczeiwych powodéw rozgry-
wajacego pojedynek polityczny z miodym
przeciwnikiem-zapaleficem, Stowacki nie mial
powodu do osobistej wobec Niemcewicza ani-
mozji; przeciez to wiadnie autor Spiewdéw hi-
storycznych i Powrotu posta ocenit mniegdy$
zyczliwie pierwsza jego tragedie — Minda-
wego (i dostrzegt w niej juz wiedy niecen-
zuralne aluzje patriotyczne!). Dlatego nie
porachunkiem osobistym wydaje mi sie¢ spra-
wa Prezesa, ale polemika z uczciwa (czyli
nie taka jaka reprezentujg ugodowcy z
Salonu Warszawskiego) myéla kompromiso-
wa, lojalistyczna, w obrebie konspiracji pa-
triotycznej. Czujnym i zywym, wrazliwym
i szybkim w swych reakcjach Biskupem
(zmieniajacym calkowicie swe mnastawienie
po pierwszej rozmowie z Prezesem) jest
Eugeniusz Solarski.

Andrzej Pronaszko zabudowal scene ele-
mentami fantastycznie postrzepionych drzew,
motywami Warszawy (jak kolumna Zygmun-
ta), przyrody alpejskiej czy wloskiej. Sce-
nografia ta przyczynia sie do wrazenia bo-
gactwa, jakie daje przedstawienié krakow-
skie. Choé¢ trudno §cifle tu oznaczyté oOw
,motyw przewodni“, jaki nadaje ton calej
inscenizacji, my$le iz mozna by powiedzie¢
najogélniej: Kordian krakowski to problem
pokolenia, ktérego dzialanie wywarlo wplyw
na przyszie losy marodu.



