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Nietrudno si¢ domysli¢, dlaczego Dej-
meki, najbardziej konsekwentny twérea
teatru narodowego po wojnie, wybral ja-

ko pierwsze swoje dzielo romantyczne -

wlasnie Kerdiana. Nie Dziady, najbar-
dziej programowy, syntetyczny utwér
polskiego romantyzmu, ani razu po-wojx
nie w Teatrze Narodowym nie zagrany,
ale Kordiana, czyli kontrpropozycje, hi-
storiozoficzng polemike z Dziadami. Do
Dziadéw czuje niecheé — jak sie nieraz
publicznie zwierzal — za ich martyro-
. logiczny ekshibicjonizm, misjonarska me-
galomanie, ‘mistyczne wynaturzenia. Pew-
nie odstrecza go takze jednoznacznosé
moralnych ocen, §wiat bialo-czarnych ra-
cji, jakie narzuca historycznodé przedsta-
wionych postaci ¢ zdarzer. Dziady uwaza
za dzielo nieodzowne w momentach pa-
tetycznych 1 trudnych, kiedy do glosu
dochodzi zawarta w nich manifestacja
tragedii narodu. Jako pokarm na codzien
wydaja mu sie trudne do strawienia (co
oczywifcie nie przeszkadza, ze jako dy-

rektor Teatru Narodowego zapowiedzial _

ich wystawienie).

Kordian wyraza stosunek nczZlowieka
myslacego” imaczej i bardziej przekornie
do wielu diagnoz zawartych w Dziadach.
Jest bardziej refleksyjny, wymyslony, li-
teracki, mmiej apodyktyczny a bardziej
dyskusyjny, pomimo historycznych rea-
lié_w mniej konkretnie historyczny a bar-
dziej przeno§ny. Wiecej w nim filozoficz-
nego dystansu do spraw jednostki # naro-
du, wiecej romantycznej - ironii — cech,
zblizajagcych romantyezng bilografie Kor-
diana do naszego, obarczonego krytycyz-
mem, mys$lenia.

MySle, ze, poza wielu urokami, Dejmka
zainteresowal przede wszystkim zawarty
w Kordianie pamflet polityczny. Podpo-
wiada to najwyraZniej poczatek spekta-
klu — Przygotowanie, pokazane jako po-
lityezny kabaret czy szopka, z catkowitym
odrzuceniemh, a nawet wykpieniem ro-
mantyeznej konwencji (Czarownice i Ar-
chaniola nie tyle gra. co parodiuje tu
Lech Ordon, chatka Twardowskiego to
niby makieta szopki z Historyi, kociol
Czarownicy wymalowano na parawanikwe
z dykty itd.). Czterej wyborowi szatani
(Holoubek, Voit, Szczepkowski, Kobu-
szewski). w szarych frakach i czerwo-
nych ' cylindrach, wyczarowuja przyszltych
wodzéw marodu i opisuia ich przymioty
wpatrzeni w widownie, jakby tam zmaj-
dowali wytwory swoich diabelskich sztu-
ezek., W tei scenfe, zaskakujacej insceni-
7atorska odwaga 1 ostroScia, jest dawny
Deimek, z czaséw Lasni, Swieta Winkel-
rida, Jézefa. ¥

Przypotowanie stanowi w spektaklu
czedé wyosobniong. Jest inscenizatorsko
prowokacyjne: zapowlada wielki dramat
polityczny, dramat racjonalistyczny i od-
romantyczniony, szyderczy i satyryezny.
demaskatorski wobec dziela, w ktérym
zawarto problemy nie jednej tvlko epo-
ki. I ofo rozwija sie przed nami 7z wy-
my$lng celebra rozkrecany film o Polsce
i Polakach, o historli bedacei niepokoig-
cg syntezg ,.polskodci”, o Polaku zbunto-
wanym i krytycznym, ktéry z owej ..ool-
sloei” zrozumial wiecej niZz inni Film,
zza ktérego uroczystych pozoréw, zza po-
waznej potoczystodel — wydaje isle raz
za razem Wwyzieraé niepokojaca twarz
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groteski; gdzie osobliwy mechanizm pol-
skiej historii splata sie z losem bohate-
ra w-8@ramat prawie absurdalny, w ki6-
rym $nieszno§é wynika z patosu, matosé
z pozornej wielkodci, niemoznodé z wiel-
kich porywéw, a final jakby z westernu
— z tragedii bohatera.

Myéle, Ze za owym nllezmiernym sza-
cunkiem, niemal pietyzmem, z jakim Dej-
mek prawie bez skrétow dzielo Slowac-
kiego na dwdchsetlecie narodowego te-
atru rodakom sprezentowal. pozwalajac
sobie tylko raz po raz na dyskretne za-
znaczenie swojego stosunku do przedsta-
wianych scen i wydarzen, kryla sie wlq.é-
nie taka demaskatorska intencja: chcie~
lidcie, oto macie arcydramat narodowy,
przejrzyjcie sie, rodacy, w jego teatrdl-
nie oczyszczonym, niezafalszowanym
zwierciadle,

Bohaterem tego dramatu jest oczywis-
cie Kordian. Tylko %e Kordian, jakiego
prébule graé Gogolewski, jest nieco od-
mienny od tego, do jakiego nas przyzwy-
czajono. Mtlodzieniec. ktéry w pierwszym
akcie, na tle bialego ekramu, prezentuje
sie publicznoéci z ksigzka w reku, zry-
wa jakby $wiadomie z wlasna literacka
tradycja. Przed chwilg byt Trzecia Osoba
Prologt i wtasny program -przeciwstawil
programowl wieszcza. Ksigzka., kiérg
trzyma w reku, to najprawdopodobnief
Dziady. stowa ,,Zabit sie mlody” odnoszg
sie chyba do Gustawa, nie do Spitznagla.
Ma tez inng niz Gustaw biografie, inny
charakfgr. Nie przezywa wielkiej milos-

ﬁ%wa milostkli; zamach samobéjezy
jest ni¢ tyle werterowskim, co typowym
gestemy mlodego czlowieka pordznionego
ze §wiptem. Epizod milosny z Laura, w
ktérej Kordian nie jest zakochany, a Lau-
ra nie jest ironiczna, nie byl z pewnofcig
powodbm samobéjezej préby bohatera.

Zazdroéci starym (z opowiadania Grze-
gorza), ktérzy mieli idee, cel Zycia. Pod-
rézuje’ po $wiecie, zhiera obserwacie,
prébufe z nich wysnué dla siebie jakies
drogowskazy. Byl juz na tropie idei, kie-
dy siefwybral do papieia. I oto papiez —
oczywicie wbrew woli i temu. co powie-
dzial — pomé6gt mu swag idee skrystalizo-
waé. Bo nie ma dla Polaka innego wiel-
kiego telu poza Polskg, ohojetne. ¢zy naz-
wie jag Chrystusem cvy Winkelridem na-
rodéw Kordian Gogolewskiego, z wtagci-
wa miodym przekora, odkrvlt 6w cel na-
tychmiast po stowach Papieza:

No, méj synu, 1dZ 2 Bogiem, a niechaji wasz
naréd

Wygubi w sobie ogniéw jakobirskich zaréd;

Niech sie weimile psalterza 1 radel, i sochv...

kiedy zza kulis (bo rozmowe z Papiezem
prowadzi niewidoczny dla publicznoéci)

wpada wzburzony przed tron papieski, by
wrzZucié na cztery wiatry meczennika pro-
chy” i zapowiedzieé¢ swojy trapisformacje:

Ze skalanymi usty do kraju ypgwroce...

Dla przetrawienia w sobie 1 nazwania
zdobytej idei nie potrzeba mu teistycz-
nego natchnienia ani romantyéznej scene-
rii Mont Blanc. Przemiana dpkonuje sie
na miejscu: biednego petenta 2 Polski (ni-
by bohatera Urzedu Brezy) pravtlacza, jak
zla potega Watykanu, ogromn§ konstruk-
cja dzwondéw, wiszacych u stippu. Dzwo-
ny spadaja na scene i wypuklosciami
swych grzbjetéw tworzg niby pasmo gér-
skie Mont Blanc. Spoza owjch wierz-
chotkéw-dzwonéw niezaws?e lawet wi-
doczny, niby z kopuly $w. Pidra. wysla-
sza Gogolewski swéj ,szezytowy” monn-
log; na pustej scenie, maty wobec ogro-
mu uchedzacych znéw ku stropowi meta-
lowych gér, wobec papieskfezo tronu
blyszezacego w glebi pustej ,sili” — wo-
la zdeterminowanym glesem, z gestem
stracerica. swoje stawne: ,Poiacy!”

Kordianr Gogolewskiego jest zwyklym
zbuntowanym Polakiem, jakich tysiace
zrodzila historia polskich powstan. Qdy-
by nie kaskady poezji, jakimi z réznych
okazji czaruje publiczno$é, ni6gtby hveé
polskim Jedermannem. Odcina sie wy-
raznie od naszego tradycyjnegp (utrwalo-
nego przez historykéw literatury) wy-

obrazenia o mlodziericu o ,.¢l j duszy”,
..niezdolnym do czynu” wsk psycho-~
patycznei _ni imodcei jnie, jak
to mlodzi. buntuje sie przeciw maleéci i

nieprawodciom §wiata: jak czésto milodzi
powoduje sie egzaltacja i naduzywa vo-
7y -+ i w takim gléwnie zakresie zacho-
witje pozory romantycznego bohatera. Ma
wiecej krytyeyzmu i ironii niz roman-
tycznego niepokoiu, zawziety tacjonalizm
prébuje przezwyciezyé w nim roman-
tycznie porywy, upér i sita wali zmagaia
sie z niemoznodcig, wvplywaijagn bardziej
7 sytuacii niz z psychicznych dyspozycii.
Jest jednym z owych wiecznie naiwnych
bohateréw. nieprzystosowanych do cza-
sé6w. w jakich wypadlo im d»ialaé, kt64-
rveh bohaterstwo przeradza sie w dom-
kiszoterie.

Stad 6w ciag niepowodzent i rozezaro-
wati — osobistych, spotecznych, politycz-
nych — ktére zefi czynig pechowca. po-
staé, ktéra w innej konwengli moglaby
staé sie modelem dla Rézéwicza czy
Mrozkia, Bo ilez niemilosierfiei, godnej
Cervantesa ironii jest w owidrh perype-
tiach romantycinego bohater® ktéry ze
szezytu Mont Blanc zawedrowal do szpi-
tala wariatéw. ktéry ofiarg Zycia chce
zamanifestowaé swojg wyzszoft nad §wia-



Scena ma Placu Marsowym, Inkcenizacja, reiyseria i dekoracje: Kazimierz Dejmek, kostiumy: Aniela Wojciechowska

tem malych ludzi, ale nawet zamach na
cara nie zagwarantowal mu $mierci i ze
smiercig zwigzanej nominacji na narodo-
wego bohatera (Kordian oczywiscie nie
zging¥, skoro autor zapowiedzial dwtie
dalsze czesci trylogii pod tym samym ty-
tutem). I jakze zalosna jest sytuagja ,bo-
hatera” ktéry wys$piewal patos wlasnej
smierci, o ktérego losy wzieli sie za ba-
ry dwaj mocarze $wiata (bo i Konstanty
w tym starciu prezentuje swoistq potege),
a ktéry, jak na urggowisko, zostanie zy-
wy. 1-czyz owo ulaskawienie, pozornis
wydarte carowi, nie jest raczej Swiade-
ctwem zlekcewazenia bohatera, niewaz-
koéci niedoszlego carobéjcy?

Sprawa Kordiana nieznanego zo-
stala najwyraZniej przeprowadzona w
scenie spisku w podziemiach koéciola
§w. Jana. W utworze Kordian przychodzi
na zebranie zamaskowany, a kiedy pod
koniec zrywa maske, wszyscy rozpoznajg
go i czujg sie wyiaznie sploszeni, jak
wobec czlowiek., dla ktérego zywig po-
dziw § kult. Ale w tym, co wiadomo o
Kordianie, «~ dotychczasowej jego bio-
grafii, nic ma zadnego wytlumaczenia ani
owej popularnodci, ani tym bardziej kul-
tu. udzial w zebraniu spiskowcow jest
I .wszym publicznym wystepem Kordia-

4, do tej pory byt zwyczajnym ,hra-
oigtkiem”, romansujgcym, wojazujgcym,
nie reprezentujacym nikogo précz siebie
i swoich niepokojéw 1 marzen; nawet nie
bardzo wiadomo, jak mu sie wudalo
uzyska¢ audiencj¢ u papieza.

W inscenizacji Dejmka maski nie sg
elementem konspiracji, sg elementem ja-
kiego§ rytualu, pelnig tu raczej funkcje
nastrojowo-dékoracyjng. Spiskowi wcho-
dzg bez masek, co wydaje si¢ logicznie
wynikaé z sytuacji, w_ltérej-

«. koéciél otwarty
Na czterdai godzinne pacierze za cara;

A przy bramie kofcielnej stojg szpiegow warty
I spisuja pochwaly dla czieka, co wchodzi
Pomodlié si¢ za cara.

Swéj zasadniczy monolog Kordian wy-
glasza bez maski, a ,dekonspiruje sie” w
~lestamencie” (,Narodowi zapisuje, co
mog¢... Krew moja i Zycie, i tron do
rozrzadzenia préiny”.), podpisanym wla-
snym imieniem, ktéry podaje Prezesowi.
Prezes czyta testament i 2z namyslem, z
jakim powtarzamy nazwiska ludzi, ktére
wydaja sie nam skgde$ znajome, ale nie
wiadomo skad, powtarza trzykrotnie:
wKordian, Kordian, Kordian”...

Stabosé Kordiana, pretendenta do
»rzadu dusz”, wolajacego o wladze nad
spiskiem, wynika tu z zawartej w teks-
cie dialektyki, z konfliktu dwéch zasad-
niczych racji i z kleski, jaka poniést w
tej walce ,,0 dusze”. Dejmek z duzy pre-
cyzja i teatralng ekspresja uwydatnit 6w
proces wewnegtrzny. Prezes, wbrew lite-

racko-teatralnym. tradyejom
podkreslonym w spektaklu Axera), nie
jest tu tylko zmurszalym starcem, czy
zastraszonym perspektywag krélobojstwa
1 kary bozej konformistg. Podobnie jak
c1 anonimowi spiskowcy nie sg tylko sta-
dem tchérzliwych i malodusznych oby-
watell,. Wszyscy oni wiedzieli, po co tu
przychodza. Prezes méwi o nich:

Rzucilem sie¢ w otchlani spiskéw czarne cienie,

Zapalonej miodziezy sztyletami wiladam,

Mam 8to rak, sto sztyletow... gdy chcg, sto
ran zadam;

Ale gotowos¢é do c¢zynu nie oznaczala
tu wiary w zdolno$é do jego podjecia. A
poza tym ta gromadka zakonspirowanej
mlodziezy mie ma poparcia u ludu. Scena
na Placu Zamkowym, poprzedzajgca spi-
sek, w ktorej Slowacki pokazuje pare
spoiecznych gromad, przedstawicieli réz-
nych sfer spoleczetistwa, postawionych
wobec aktu koronacji cara na kréla pol-
skiego — $wiadczy bardzo niedobrze o
tym spoleczenstwie. Lud interesuje sig
tym, co car bedzie jadl po koronacji, jego
uwage pochlaniajg dwa epizody: z gar-
busem i kobieta z dzieckiem. Takie w
scenie podziemnej spiskowcy niewiele
majg do powiedzenia: pare wykrzykni-
kéw, pare hasel. Nie, nie sg zdrajcami
i nie ‘cheieliby za takich uchodzié, ale
kiedy im Kordian kaze i§¢ precz — wy-
chodzg bez siowa.

Dlaczego nie poszli za Kordianem, ale
zawierzyli Prezesowi? W przedstawieniu
tatwo to zrozumieé. Prezes-Krasnowiecki
prezentuje rozwage i spok6j, pewnosé
siebie i sil¢ przekonania. W tym, co mo-
wi, nie ma frazeséw. Jest poczucie od-
powiedzialnoScl. Prezes jest politykiem.
Patrzy na zamierzone carobéjstwo nie
tylko z perspektywy etyki (,Jaz bym tron
nieskalany Polakéw zakrwawil?”), nie
tylko ocenia realnie perspektywy powsta-
nia, ale przewiduje miedzynarodowe na-
stepstwa carobdjstwa:

A gdy jaki Antoniusz Europie pokaze
Plagzcz skrwawiony Cezara?.. 1 do zemsty
zbudzi?
A kiedy si¢ na Polske wszystkie ludy zwala,
Wielu przeciw postawisz wojska? wielu ludzi?
Czym zbrojnych? czy sztyletu zakrwawiong

stala?...

Inaczej Kordian. Co z tego, ze zapew-
nia zebranych ,Wierzcie mi! wierzcie,
ludzie! jam jest wielki, mocny”, kiedy w
Jego enuncjacjach przewala sie lawina
romantycznej frazeologii, kiedy to, co mé-
wi, swiadczy wlaénie o slabosci, o bra-
ku rozeznania w realnym $wiecie, w
najlepszym razie o szlachetnej poryw-
czoéci i zapale. Spiskowcy odpowiadaja
na apele Kordiana mileczeniem, jak Bég
na prowokacje Konrada. Pewnie impo-

(wyraznie

nuje im jego ofiarny zapal (jak o tym
swiadczy 1cn reakcja, kiedy go poznall),
Prezes zaiuje jego miodego zycia i czuje
sig troche wobec niego winny (dlatego
Kigka przed nim na stopniach oitarza).
Ale WnlOseK jest Oczywilsty: tacy mogg
sl¢ porwac na czyn indywidualny, cho¢ 1
ua taki ich nie staé (Jak swiadczy casus
hopdiana), Na wodzow paredu nie majg
Kwalitikacji, pod tym wzgledem sg row-
nle mall, Jak reszta rodakow, Kuorymi
gardzq,

Koncepcja Kordiana — bohatera zwy-
kiego zostala w spektakiu przeprowadzo-
na ndjkonsekweniniej. Od owe) sceny, W
Ktore] miodzieniec z Kksigzkg W reku
przeastawla si¢ publicznoscl, do zakoa-
czenia, w Kkiorym trzy postacie, przed
sceng zaslonigtg tym samym eKranem,
wyrazajg bez glepszych emocji reakcjg
ludu zwigzang z egzekucja bonatera. Ta~-
ki finat, malo efextowny i malo teatxjal-
ny, wydaje si¢ byc swiadomym przeciw-
stawieniem siawriego finalu w spektaklu
Schillera, gdzie “sceng¢ wypemial lud

przejety losem bohatera, patriotycznie

podmiecony i wzburzony. Ale los Gogo-
lewskiego-Kordiana nie mogli podniecié
tlumow, tak samo jak jego siowa nie mo-
gly porwaé spiskowcow. Byt jednym z
wielu, jak skKazany na $Smierc bohater
warszawskiego powstania. Lud na Placu
Saskim w obrazie, w ktorym Kordian
skacze na koniu, obstawil scen¢ syme-
trycznie i nieruchomo; jego reakcje s§
spokojne, jak relacja w teatrze rapso-
dycznym. I sam XKordian ma tez chyba
poczucie pewnej romantycznej przesady,
edy swéj przedegzekucyjny monolog
(,Nie bede z nimi”) wypowlada zwréco-
ny do konfesjonaiti, jak spowiedZ, a nie,
jak zwykle — jak deklaracje romantycz-
nego bohatera — twarzg do widza,

Cho¢ sprowadzony do wymiaréw typo-
wego bohatera narodowego, Kordian nie
przestal byé romantyczny; zachowat
szlachetno$¢ wzruszen i patos roman-
tycznego gestu. Degradacja polegala "na
obnazeniu nie psychicznej, ale faktycz-
nej niemocy bohatera, na pokazaniu, jak
powszednia byla jego biografia i jak ma-
le naprawde znaczenie mial ten jego bo-
haterski poryw — takze w oczach swiad-
kéw. Stowacki byl tegim satyrykiem i nie
oszczedzal swojege Kordiana. U &wiad-
kéw jego dramatu najwiecej podniecenia
i emocji wzbudzil jego wyczyn sportowy
(owo wzi¢cie przeszkody na koniu — je-
dyny ,eczyn”, do jakiego okazal sie zdolny
Ow narodowy bohater). Nie na darmo
przez caly utwér przewija sie motyw Na-
poleona. Historia Polski nie zrodzila
Napoleonéw. Napoleona stworzyt Bég w
széstym dniu stworzenia, polskich wodzéw
sfabrykowali dla zabawy szatdni. Ich teZ
tworem jest 6w ,oblgkany zolnierz” —
Kordian. Dlatego w kraju takim, jak Pol-
ska, moze si¢ rzadzi¢é Konstanty.
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Przyszle powstanie upadnje, bo tacy
byli jego bohaterowie, taka polska rze-
czywisto§¢ — to zostalo w utworze powie-
dziane wyraznie. Dejmek rewlduje tu ra-
czej teatralng tradycje, w kiffej Kordian
urastat zwykle do rangi nargdowegoc he+
rosa. A naprawde sitla Kordiana, f:echg,
ktéra go nad innych Wym:ai“gst inteli-
gencja (cho¢ nie jest to — fjak wiado-
mo — kwalifikacja ulatwiajgm awans na

wodza), Jego analityczny yst, wy-
ostrzony krytycyzm, paradoksalne koleje
losu — to cechy nieporéwnanfe dzi§ bar-
dziej tentujgce, niz psycholjgia, patos
i gest, ktore raczej megalom , niz za-

mierzong wielko§¢ moglyby| na scénie
oznaczad. J

Z wyzigbionej, .racjonalistycinej relacji
Dejmka o Kordianie powinnachyba wy-
nikaé taka koncepcja bohatem, nosiciela
»polsko$ci” i zarazem jej entatora,
uczestnika i interpretatora kpnfliktow i
zdarzen wiasnej historii, romagtyka i ra-
cjonalisty, bohatera wlasnej epoki i wielu

innych epok (nie wylaczajac gaszej). Po—”
winna, lecz nie wynika, bo Gogolewski
nie powzigt chyba decyzji, lakiego ma
grat¢ bohatera. Spoza romantycinego gestu

i strumieni tadnie wyglaszanelpoezji nie
czuto sie osobowo$ci Kordiang Odbywal

swe kolejne perypetie nie i mag sie
w zadng z postaci, bez przekofianit i za-
angazowania, najbardziej bie i obcy,

nawet w momentach podniecedfia, spoéréd
uczestnikqw spektaklu. Mial fiezapisang
twarz i nieokre§lony charaktd, pozowat
na romantyka i intelektualistq na mio-
dzierica pelnego zapalu i gory&y, uczucia
i melancholii, ale nie. byl napfawde zad-

nym. z nich, choé w kazdej z pwych po-
staci miewal swe dobre ch Jakby
nie zrozumial, ¢zy nie chcial grozumieé,

swej roli w tym wianie przefstawieniu.

* * -

Napisalam o gléwnych .tresclich, ktore,
jak mi sie zdaje, wyrazZnie ikajg ze
spektaklu, i ciu, jakie inter-
pretacja znajduje w dziele Shwackiego.

Pozostala sprawa teatru, jego sposobow

i $rodkéw, zamierzen i rezultafpw. W tej
dziedzinie spektakl zawiera pale scen, w
ktorych sita i wyobraZnia rez ka Dej-
mka wystapily’ w calej wyrdgistosei i

blasku. Naleza do nich: opisank juz sce-
na w podziemiu, efektownie steatralizo-
wana, z jasno wyeksponowang fgirq histo-
riozoficznych racji, scena, w rej chy-
ba szukaé nalezy klucza do cpego spe-
ktaklu. Urode starowarszawskich szty-
chéw ma scena -pod kolumng unta,
polaczona z aktem koronacji — z wne-
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trzem katedry, gdzie sie koronacja odby-
Wi, przeswitujacym spoza rusztowania,
przed ktéorym gromadzi sie lud. Piekna w
kampozycjach i ruchu scena w zamku
krolewskim, w kiérej dwa sobowtéry
Kordiapna, ubrane w nieco widmowe
mundury podchorgzackie, graty role Ima-
ginacji i Strachu. Znakomite byly powig-
zania poszczegolnych scen — jak agwo
przejscie Trzeciej Osoby Prologu do roli
Kordiana, albo przej$cie od dzwoniastych
kopul! Mont Blanc do sceny pod kolum-
ng Zygmunta przy akompaniamencie
dzwonéw, ktérym koriczyl sie monolog
Kordiana 1 rozpoczynata — po przerwie
~— uroczystosé koronacji. Dzwony i dzwig-
ki psalméw gregoriansKich towarzyszyty
najbardzie; ,narodowym” scenom, two-
rzgc przejmujace nastroje.

Ale tym i paru innym scenom, a ra-
czej fragmentom scen, ktére moglyby
stanowi¢ . trzon znakomitego Kordiana,
nie udalo sie przezwycigzy¢ wrazenia
pewnego nieporzadku, jakie spektakl zo-
stawia. Jak gdyby Dejmek (przecie zna-
ny jako Swietny organizator artystyczne-
go porzadku na scenie, ktérego tak rzad-
ko zawodzila intelektualna dyscyplina i
poczucie czystosci autorskiego ‘stylu) nie
zapanowal! tym razem nad caloksztaltem
dziela. Popelnil pare¢ widocznych grze-
chéw, ktére zmacily jasnosé mysli i czy-
sto$é stylu przedstawienia. O te grzechy
zglaszam nastepujgce zale: -

Zal pierwszy. Napisalam o Przygotowa-
niu, jako scenie w pewnym sensie Wy
osobnionej w spektaklu. Wrazenie izolacji
Przygotowania jest tym wyrazniejsze, ze
czes¢ I Kordiana — 6w cykl mlodzien-
czych przygéd, prawie estradowych w
swej zwiezloSci, ktére w dramacie stano-
wig jakby pomost miedzy Przygotowq-
niem a dramatem politycznym — wypad-
la w spektaklu najbardziej anemicznie i
bezstylowo. Tym scenkom zabraklo zy-
cia, pointy, sensu. W scenie z La nie
bylo naiwnej milo$ci Kordiana, ani doj-
rzalej ironii Laury. Ze sceny z Wioletty
wyparowal wloski temperament, milosna
gra i cyniczny final. Monstrualnych roz-
miaréw forteplan nie ,ograny” przez ak-
toré6w, nie spelnil swej, chyba parody-
stycznej, funkecji, a takZe nie sfanowit o-
parcia dla kochankéw. Rozmowa Kordia-
na z Grzegorzem przypominala troche sy-
tuacje, w ktérej weteran drugiej wojny
swiatowej zanudza wnuka wspomnienia-
mi o swej dziarskiej mlododci, a wnuk
z uprzejmosci chwali dziarskoéé wetera-
néw. Najlepiej w tym cyklu, dzigki grze
Dzwonkowskiego-Dozorcy, wypadta sce-
na w James Parku.
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Btanistaw Zaczyk (Car) i Ignacy Machowski
(Ksigze¢ Konstanty)

Brakiem wyrazistosci zgrzeszyly tu ro-
le skadingd poprawnie zagrane. Papiez
mogtby mieé wiecej perfidii i cynizmu
niz mial Mrozewski, Wielki Ksigze Kon-
stanty mniej wiotkosci i histerii, a wie-
cej Kksigzecej powagi i sily, niz to w ra~
mach swoicn aktorskich warunkéw mogl
okazaé, bardziej poiski niz rosyjski, Kon-
stanty Machowskiego, Doktor winien mieé¢
wigcej demonizmu i ekspresji, niz to po-
tratil wygra¢ Smiatowski. Ostro, czysto i
w konwencji, jaka wydaje sie wynikaé
ze spektaklu, zasnaczyly sie 1 upamietni-
iy trzy postacie: Szatan Holoubka z
Przygotowania, Nieznajomy Mileckiego,
Prezes Krasnowieckiego ze Spisku i Car

' ‘W wykonaniu Zaczyka, z lodowatym do-

stojenstwem rozgrywajacy swa partie =z

Konstantym.

Zal drugi dotyczy  kilku efektéw, uro-
dziwych, lecz niezrozumiatych. Pigkne sg
dzwony w roli Mont Blanc, ale widz nie-
p}zywy'kly do zagadek teatru z trudem sie
thypba domy$li, dlaczego bohater znalazt
§ig nagie na dzwonnicy i skqd zaczerpugi
natchnienie dla swojego panteistycznego
monologu. Nieobecnos¢ Kordiana w roz-
mowle z Papiezem mozna sobie wytlu-
maczy¢ dystansem, jaki dzieli malego in--
teresanta z Polski od papieskiego maje-
statu. Ale glos Kordiana dochodzgcy zza.
kulis jest efektem tak nieoczekiwanym,,
Ze odwraca uwage widza od sensu tej,
wainej sceny. Nie wiadomo, dlaczego-
flum, przygladajacy sie popisowi Kordia~--
na na Placu Saskim, pokazany jest w in-
nej konwencji niz w scenie pod Kolum-
ng Zygmunta, i czemu Wielki Ksigze na-
pastujacy Kordiana miota sie w tej sce-
nie migdzy cywilnymi chérzystami.

I jeszcze jeden zal — tym razem o brak
efektu. Wi spektaklu tak uteatralnionym
opisana juz scena finalowa jest z pew-
noscig nazbyt ascetyczna. Zwlaszcza po
mazurku Dgbrowskiego, konczacym bra-
wurowo czgS¢ poprzedzajgea, widz od-
czuwa niedosyt. A szkoda, bo obie te
sceny, finalowa i scena z koniem, majg
klimat stadionu sportowego i toto-lotka..
Ich temperatura teatralna moglaby byé:
znacznie goretsza, a drwina w nich za--
warta nawigzywaé do Przygotowania.

Funkcjonalng scenografie z ruchomych;
rozmaicie rozstawianych i rozéwietla—
nych kulis zaprojektowal sam Dejmek. W
tej kompozycji wyzyskiwano w Sposél»
efektowny zwlaszcza glebie sceny (gdzie
umieszczono Papieza, koronacje). Scena
spj\skOWa uzyskala tu $wietny efekt wi~
zualny z pomocy gry $wiatel odtwarzajg-
cej glebie i nastr6j podziemia. Ruchome

W poszczegélnych obrazach
(kareta w scenie z Grzegorzem, fortepian,
dzwony, rusztowanie itd.) pelnily funkcje
pomocnicze. Nieco stylizowane kostiumy
opracowala Amiela Wojciechowska.

Kordian w Narodowym nie jest spek--
taklem ,dobrym”, ale jest niepokojaey..
Kluez, jakim Dejmek po raz pierwszy
prébuje sie dobraé do narodowego dra--
matu, nie jest jeszcze dopasowany, ale:
wskazuje na to, Ze prowadzi - do drzwi!
wiasciwych. Bo w tym niedopracowanym:
spektaklu jest logika i-pasja, tradycja i
wspélczesnosé, wielka celebra i wielka
sdtyra. Jak gdyby dwéch Dejmkéw po-~
dalo sobie rece — tamten z Teatru No-

wego i ten nowy — z Narodowego.

MARIA CZANERLE

Wybér zdje¢ z Kordiana, ktére zamieszeza-
my W numerze, nie obrazuje sytuacjit, o Ja-
kich mowa w artykule. Ale zdjeé takich nie:
bylo do chwill oddania numeru do druku.
(Red.)



»KORDIAN« SLOWACKIEGO w TEATRZE NARODOWYM w WARSZAWIE

. 3 H 3 Lech Madaliniski (Ksiadz zakonny) i Ignacy Gogolewski (Kordian)
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Janusz Strachocki (Grzegorz) i Ignacy Gogolewski (Kordian) Na pierwszym planie Ignacy Machowski (Ksial¢ Konstanty) i Stanislaw
Zaczyk (Car)




