.<TMadame Sans-Gene”

Komedia Wiktoryna Sardou.
Adaptacja: Antoni Marianowicz
{ Janusz Minkiewicz, Insceniza-
cja i retyseria: Andrzej Konic.
Scenografia: Karol Jablonski.
Chereografia: Barbara Fljewska.
Muzyka: Stefan Kisielewski, Dy~

rekfor i kierow [6 tystyjzny.
Zygmunt Wojda
W dziejach {eat
go obserwujemy szczegblne
zjawisko, Oto komedie ubie-
glego wieku, zawierajgce pra-
wde o - 6wczesnych ludziach
w ich Zyciu osobistym i spo-
lecznym, traktowane kiedy$
przez publiczno$é z usmie-
chem,; ale powaznie, z biegiem
czasu uznane zostaly za pito-
che farsy, a nastepnie zacze-
to je poddawaé operaciom
odmladzajgeym: ozdabiano je
rozmaitymi blyskotkami w
postaci Zartéw, komicznych
sytuacji, piosenek, tahcéw o-
raz tak zwanego ruchu sceni-
cznego. W ten spos6b punkt
ciezko$ei komedii przenoszo-
ny byt w kierunku jej walo-
réw rozrywkowych { komedia
stawala sie wodewilem. Wkré-
tce { tego bylo malto. Kome-
die zaczely ulegaé calkowite-
mu - przystosowaniu do wyma-
gafh, widzéw, co zwalo sie i
zwie adaptacjg, wodewil sta-
wal sie kabaretem, a nazwi-
sko adaptatora poprzedzalo w
programie teatralnym nazwi-
sko autora, jezeli w ogéle o
nim pamietano. Tak stalo sie
z komediami Ryszarda Rusz-
kowskiego, Wiadyslawa Krze-
mifiskiego, Stanistawa Do-
brzaﬁskiego i znanego u nas
autora ', ,Porwania Sabinek” —
Ftanza Schoenthana. Nasuwa
sie pytanie, co jest #Zrddlem
itego zjawiska: czy starzenie

-

sie¢ tekstu w warunkach zmian
historycznych czy zmniejszas
jaca sie wrazliwo$é publicz-
nosci, domagajgqcej sie wiegk-

szej dawki narkotyku w po- -

staci muzyki, tafica, ruchu }
$miechu -~ czy jedno { dru-
gie.

W wypadku ,,Madame Sans-
-Géne” Wiktoryna Sardou,
ktérego stara, ubieglowieczna
encyklopedia ,Macierzy Pol-
skiej” nazywa

tacja poszla jeszcze dalej:

tekst autorski stal sie jedynie
w ktére] adaptatorzy -

rama,
umiescili wszystko, co. wydalo
im sie interesujgce i zabawne
oraz zdolne do pobudzénia wi-
downi do #émiechu, nie stro-
nige przy tym od akcentéw
burleski, a nawet cyrku, Tak
niegdysiejsza komedia stala
sie kabaretem.

Sztuke Sardou w Teatrze
Powszechnym
Kochanowskiego w Radomiu
ogladamy w takiej wtaénie
kabaretowej postaci. Smiechu
jest duzo, ale, jezeli chodzi o
mnie; przez ten émiech, jak
przez gesta zasione, widze tlo
oryginalu komedii — jej hi-
storycznoéé, doskonaly rysu-
nek postact, wyraZne, podnie-
cajace konflikty, a jednoczes-
nie jej bajkowo§é i dyskretny
us$iniech, Tadeusz Boy-Zelefi-
ski w jednej ze swoich recen-
zji pisze: Oto najprawdziwszy
teatr popularny, Jjaki moina
sobie wyobrazié!

Co6z z tego teatru zostalo w
radomskim  przedstawieniu?
Dwie role, bedace w opozyéji
do ogélnego tonu spektaklu.
Resztn komedii znikla™ pod

presjq muzyki i tafea, zyw{g-

»Znakomitym '
pisarzem francuskim”, adap- -

imienia Jana °
- e niemalg — ‘ambicje i du-

lowego' ruchu, marionetkowej
interpretacji odtwarzanych po-
staci, - - natretnej aktualizacji
tekstu. Znikla nawet scena
spotkania Kasi z Napoleonem,
ktérg . Boy nazywa »rozkosz-
ng”, Jakze mogl sie ostaé jej
delikatny Humor, wynikajacy
ze spotkania Cesarza { pracz-
ki, skoro’ Cesarza z goéry ska-
zano na blazenade i odebra-
no mu'jego cesarsko$é. Bylo
to wiec spotkanie Zywej ko-
biety z marionetksy. .

.0l Wiktorynie, Wiktoryniet
Na co c¢i dzisiaj przyszio!

Ale badimy spraw1edhwl
Skoro komedia nie Jest kome-
dia, nie stawiajmy jej kome-
diowyeh wymagan. Skoro jest
kabaretem —~ oceniajmy ka-
baret. A kabaret jest przedni.
Zas&uga to i adaptatorow i re-
Zysera, ale, przede wszystkim,
calego =zespolu aktorskiego,
ktéry - w wykonanie sztuki
wlozyt calq swoig — memy,

Ze na ogdl motliwosci odtwér.
czé. Na'czolo zespolu, 1 to nie-
zaleznie od tego, czy mysli-
my o komedii czy o kabare-
cie, wysuwa sie zdecydowa-
nie Graiyna Suchecka, jako
Madame Sans-Géne-— éplewa-
jaea i tanczgca, méwigca swo-

je kwestie z nieomylng intu- -

icia. aktorskg — jedyna obok
Michala Marka Ubysza — ry-
cerskiego ar, &stokraty — pel-
na osobowo$é ludzka, zdolna
do gniewn i wzruszenia, do
prymitywnych odruchéw dzie-
cka ludu i do intrygi dwor-
skiej, . dynamiczna i liryczna
~% wszystko ‘we whdciwym
mornencie. Dzieki Suchockiej
widz ‘szczoflivile przezwyveicia
nadmiar . ‘blyskotek 1 lamani-

i

nie w jedng calo$¢ i wywal-
cza dla niego powodzenie.
Nie znaczy to, Zze nie ma w
spektaklu innych wyré2niaja-
cych sie aktoré6w. Poza wy-

-mxemonyq: juz Ubyszem (pie-

kna scena z Kasig) odnotowaé
trzeba  wystep Krzysztofa
Kursy w roli intryganta Fou-
chégo, éwiadczacy, nie po raz
pierwszy, o. talencie Kursy: i o
jego umxe;etnoséx przekonania
widza, ze postaé, ktéorg kreu-
je, to jego wlasciwe wecielenie,
ze jest naprawde Ministrem
Policji, a jedynie prywatnie
udaje aktora Kurse. Trzeba
nastepme podkresli¢, ze Jerzy
a;‘pkowskl grajacy marszal-

Lefebvre’a, zdolal utrzy-
maé sie na éhskne: krawedzi,
dzielgcej komedie od farsy
Zabawnie, jak zwykle, komi-
kowat. Andrzej Iwinski (mmistrz
dworskiego ceremoniatu) a
Wiodzimierz Mancewicz
(gwardzista) pokazal, jak ‘ma-
zna utkwié w pamieci widza,
majgc do dyspozycji kilka mi-
nut-i kilka siow.

Scenografia Karola Jabloii-
skiego ,rozwija przepych em-
piréw”, jak pi¢al Bey. o zna-
komitym ongi§ scenografie
Karolu Fryczu. - Choreografia
Barbary 'Fijewskiej i muzyka
Stefana Kisielewskiego sg
wainym czynnikiem pelnego
temperamentu, .barwnego
przedstawienid. -

Na zakoniczenie dreobna, ale
moim zddniem, wazna uwaga
W ,Przewodniku Teatralnym”
Stanislawa  Marczaka-Obor-
skiego czytamy, " ze sztuka
»,Madame Sans-Géne” napisa-
na zostala przez Wiktoryna
Sardou na spdtke z PEmilem
Moreau. Jemu wiee nalezy sie '
cz2$é autorskiej stawy., -

ALEKSANDER C7Z



