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ANDRZE] WIRTH

ONIESMIELENIE BRECHTEN

Natfirlich entsteht dadurch mit der Zeit
eine schreckliche Lengeweile, die den
Klassikern ebenfalls ganz fremd ichv

Brecht: Einschilchterung
durch Klassizitit,

to jakiego figla zycie spla-
talo Brechtowi! Wyémie-
wal ,onie$mielenie Kklasy-
kg”, kompromitowal jej
ogolnoludzkie aspiracje
_ jako uwarunkowane in-
teresem klasowym, dazyl! do zmie-
nienia funkcji dziel klasycznych.
Dzisiaj, w pigé lat po $mijérci, sam
jest klasykiem, ktéry ,onie$miéla”;
onie§miela chéry panegirycznych
komentatorow, publicznosé, teatry.
Nikt dzisiaj nie rozprawia o ,ble-
dach Brechta”, ktore tak byly oczy-
wiste mespetna dziesieé lat temu.
Gdaziez sie.podaiali owi gorliwi pou-

|Z

czacze, ktbrzy wéwczas mieli odwa-
ge zarzuc'¢ Brechtowi ,anarchiczne
buntarstwe (sicf), obiektywnie drob-
nomieszezanski ,bezgraniczny indy-
widualizm*‘, sklonnosci 1 upodoba-
nia ,schytku zachodu”, brak dy-
scypliny rewolucyjnej, walki im-
prowizowane i npieprzemys$lane do
konca”? 1 oni tez ulegli ,,onie$mie-
leniu klasykg”, ktérego mechanizm
tak znakomicie analizowal wielki
nieboszczyk. Ich sady figuruja jesz-
w popularnych wydaniach, ale
$piewaja juz innym chor
wiec po fazie krytyczne], za-
czela sie nowa faza recepcji Brech-
ta jako klasyka. Nikt nie pyta czy
Brecht, jak to wéwczas formulowa-
no, ,rozechodzi sie 2z marksistow-
skim rozumieniem dwoistego cha-
rakteru wijen”? Brecht jest klasy-
kiem, a klasyk zawsze ma racje,

nawet gdy bladzi. Bledy klasykéw sg
bowiem klasycgne i jako takie moga
by¢é przedmiotem kontemplacji. Jako
klasyczne dziela Brechta zaczynaja
by¢ odbierane jako ,przedmiot este-
tyczny”, nie zas§ jako ,przelimiot
pouczenia”, Niebezpieczefistwo, kto-
rego nie przewidzial autor Lehr-
stiickéw. On chcial przede wszy-
stkim  pouczaéd,
nowe, a nie piegkne widzenie §wia-
ta. Trudno . przypuszczaé, aby sa-
tysfakcjonowala go wczesna faza
recepcji jego dziela. W tych fajer-
werkach glupoty bylo jednak cof
pobudzajgcego. Brechta np. pobu-
dzaly one do niestrudzonege wy-
jasniania wlasnej doktryny. Faza
obecna, w Rtérg wkroczy! posmiert-
nie, ma swoje niebezpieczenstwa.

Gdyby zyl, musialby ‘przeciw nim:

wystapié, moze w {traktacie ,Prze-

rozpowszechniaé

ciw oniesmieleniu Brechtem”, Taki
traktat, z wrodzonym autorowi
uporem, przypominalby zapewne, ze
Swiat jego dziel moze by¢ w teatrze
wlasciwie odtworzony dopiero wte-
dy, gdy wraz z autorem rozumie sie
go jako zmieniajacy sie i podlegly
przemianie. Takiego traktatu Brecht
nie napisze i kto inny bedzie mu-

sial, z perspektywy nowego do-
§wiadczenia, przeprowadzié ,rewizig
klasyka”.

Dzisiaj wiec méwi sie o Brechcie
jak o Szekspirze; o Matce Courage
jak o Kupcu Weneckim. Nie dysku=-
fuje sie obrazu Swiata, bo wydaje
sig on po prostu ,brechtowski” tak
jak  ,szekspirowski” jest $wiat
Szekspira. Publicznosé chce w1dz1ec
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Oniesmielenie Brechtem
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Eichler6wne jako Courage, tak jak
chce widzieé Holoubka jako Shy-
locka. Dwie role popisowe dla wy-
bitnych aktoréw. Slyszy sie pyta-
nia: ,Jaka byla Yvette?” jakbfl py-
tano o Jessike. W tej atmosferze
wychodzi czwarta polska premier
Matki Courage na scene Teatru
Narodowego w Warszawie. Nieco
wezesniej z premiera wystgpil Te-
atr Stary w Krakowie. Jest rodzi-
my material do refleksji i. poréwnan.

Eichleréwna podejmuje polemia
ke z Heleng Weigel. Ale polemika
ta prreradza si¢ automatyeznie w
spor z tekstem. Artystka chce graé
przeciw Weigel i ma doéé¢ sily, aby
sprostaé¢ temu zamiarowi, nie zau-
waza jednak, ze jednoczeénie gra
przeciw tekstowi. Do polemiki z
aktorka niemieckg popycha Eichle-
réwne zapewne nie tylko ambicja.
Nie bez znaczenia sg uwarunkowa-
nia naturalne. Weigel jest oschia,
aseetyczna, ,odruch harpagoﬂ-
s ki”, na ktérym buduje swo:q ro-
ie, wymka niejako z samej aury
tej postaci. Utrata dzieci w tej to-
nacji psychologicznej pozwala sie
przedstawi¢ jako strata w budzecie.
Eichleréwna juz przez swoje uwa-
runkowania naturalne wydaje sie
bardziej miekka, jest postacig o kon-
turze mniej ostrym, ale za to posta-
ciq bogatsza, bardziej =zréznicowa-
na.

Weigel miala przed oczami pewien
stereotyp plebejski niemieckiej ko-
biety z ludu. Eichler6wna ma przed
oczami polski stereotyp owej ,pe-
katej - warszawskiej babiny”, ktora
w wierszu Ab urbe condita apoteo-
zuje Tuwim. Babiny, ktéra 18 stycz-
nia 1945 na rogu Marszatkowskiej
i Jerozolimskich sprzedaje ,hierba~
te” i ,$wieze ciasto”. Courage Wei-
gel nie jest ofiarg wojny, lecz jej
partnerem. Weigel odwaza sig¢ graé
rzeczywiscie, jak wymaga tego tekst,
mala hiene wojenng. Brecht
nawet wprest méwi o ,nikczemnodci
Courage”, dodajac zaraz, ze Jest to
raczej nikczemnoéé klasy, niz oso-
by. Kiedy w scenie 6smej Kapelan
nazywa Courage hieng wojenna,
Eichleré6wna oburza sie nie tylko ja-
ko markietanka, ale réwniez jako

Eichleréwna. Jej koncepcja Coura-,

I ge jest bowiem inna. Ona gra posta¢
pozytywna. Handel nie jest celem
“Jej egzystencji, lecz formg. Forma,
w ktorel najlepi¢j mozna Pprzetrwaé
ciezkie koleje wojny. ' Courage
Eichler6wny nie jest opetang zadza
gmku Handluje Jakby pymocho-

poniewaz Wie, ze ,Wpita zywi
wojne”. W stosunku do wéiny trzy-
dziestoletniej jest to zala na-
der realistyczne. O ile wzbogace-
hie sie szarego czlowiekm na O6w-
czesnej wojnie byio raczej watpli-
we, o tyle przetrwanie w ramach
organizacji wojennej, jedynel, jaka
funkcjonowala, dawalo pewns szan-
se. Wyraza to w sposéb jaskrawy
stara piesn Nikolausa Peuckera z
roku 1700:

Ich koche, siede, brate,
Wann wir z2u Felde' ziehn, und
leb’in Uberfluss.

Caurage Eieh]emﬁ!l] postepuje
zatem  wiédziona mstynktownym
*rozsqd.k.lem Nie zawsze dobrze jej
sie wiedzie, ale nie wiadomo, czy
nie wiodloby sie jej gorzej; gdvby
nie ciagnela za wojng, poniewaz
czasy sg zle. Obserwujac Courage
Heleny Weigel i jej uparta beazre-
fleksyjnoéé, widz nie mial bynaj-
mniej ochoty utoZsamiaé¢ si¢ z mar-
kietpnks. Czul sie madrzejszy od
bohaterki dramatu. Byl to jeden ze
sposobéw.  uzyskiwania dystansu,
wefektu obcodci”, na ktérym tak za-

lezalo Brechtowi Patrzac na Coura-
ge Eichler6wny, widz gotow" J&st
wspotczué markietance. Ma bowiem
do czynienia nie z idiotka, ktéra nie
potrafi sie uczyé z doswiadczenia,
lecz z mniespoiytym bohaterem
ludowym. "Moralitetowy  sens

Matki Courage ulega w, tym ujeciu’

calkowitemu odwréceniu. Ta przy-
powies¢ miala pouczaé, ze sza

czlowiek nic nie zyskuje na woj-
nie. Kiedy na sceng weszla Eichle-

réwna, nagle z Brechta wyniklo cos

zupelnie innego. Przypowie$é o An-
nie Fierling okazala si¢ apoteoza
szarego ,cztowieka . z ludu, ktory
przyblerajqe ,Dajmniejsza  skale“
potrafi przeirwac.najwieksze katak-
lizmy. Rzeez. paradoksalna: ta tp-
nacja, jaka wydobywa 2z Courage
Eichler6wna, jest na pewno prze-
ciw tekstowi ale nie jest prze-
ciw Brechtowx

Brecht byl zafascynowany giet-
koécig, sily przystosowawcza boha-
tera ludowego. Stereotypem takie-
go bohatera byl dla niego Szwejk.
Oté%z Eichleréwna nawiazuje do tej
postaci, eksponujac jej spryt, umie-
jetnoéé lawirowania miedzy grozny-
mi potegami, bagatelizujace trakto-~
wanie hasel narzuconych przez
zwierzchnosé,” ' pertraktowanie’ 2z
przemoca, uﬁne;e’moﬁé kapitulacji i
odwrotu. Bardzo znamienna’ jest
pod tym WZgled;em, ufeta réwniez
polemicznie ~ wdbec Weigel,- s¢ena
koricowa. W scenie t&j Weigel' jest
strzepem czlowiéka, Jej ostatnie slo-
wa, skierowane do przeciggajacych
obok #Zolnierzy: ,Hola, zabierzcie
mnje z soba!” brzmia jek rozpacz-
liwe ‘wolanie ' pomocy. Inaczej
Eichleréwna. Ogromna, wyprosto-
wana, wprzqga uq do wozu. Poin-
ta sztuki staje sig jej okrzyk wyso-
ki, pelny, wzbijajacy sie¢ nad 2glisz-
cza wojny: ,Trzeha na nowo zabraé
su: do handlu”. To zdanie pozosta-
je w uszach widza, jak zwycieski
okrzyk owej warszawskiej babiny,
ktéra np, gruzach Warszawy sprze-
dawala ,hierbate*.

Eichler6wna wyzbywa sie w osta-
tniej roli swojej' stynnej $piewnej
dykcji. Jej kreacja traci przez to na
blyskotliwoéci. ' Rbzumiemny, e’ owa
spiewnosé byla fnanierg podniesio-
ng do rangi wlajmégo stylu. Zacho-
wuje natomiast inne  wyprébowane
§rodki: zaskakiijace opeérowanfe ce-
zura, nagle przyspieszenia, maske z
opuszezonymi powi
wana $piewno$é¢ Eichlerowny s
rzala dys‘tan.s ujmowala jakby w
cudzystoéw ~kazda kwestle. Byla to
wlasciwa forma dla 716l ,krélew-
skich”. Teraz Eichleréwna jest bar-

dziej bezpoérednia, bez cudzyslowu,

szukajaca rezonansu i domadgajaca
sie go od widza.

Intuicia artystyezna pozwala Jjej
na ryzyko, jakie moga podjaé tyl-
ko wielcy aktorzy tragiczni. Na ba-
lansowanie na granicy rodzajowosci,
bez pogrgzenia sie w rodza:owoéé
Kiedy wyddje sie, ze juz zamieni
sie w postaé z obyczajowego obraz-

ka, zaraz wvprowadza- ja-z- tego za- -

téjczego dla sztuki Brechta prze-
chytu — wielki gest, wyscko wybita
pointa, wynalazcza pauza. Elemen-
tem uwznio$lajgcym i sublimujgcym
jest swoista elegancja arty-
styczna, kompozycja frazy, ge-
stu. Daje on o sobie znaé zwlaszcza
wtedy, gdy przetwarza trefci pro-
stackie, pospolite. Prostacki . gest
uderzenia w dlonie jako wyraz po-
dziwu, ekscytacji, nabiera w wyko-
naniu Eichleréwny mepowtamlnej
elegancji artystycznej i staje sie
gestycznym refrenem roli.

Podstawowa skazg przedstawienia
warszawskiego stalo sie osuwanie

sie postaci w rodzajowofé, w do-

stownoéé, w maly gest, w naturali-
styczng tonacje. Wtladciwie Eichle-
réwna — poza Kattrin (Walterow-
na) § [Kapelanem (Wichniarz)
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“nje mua!a par'merow Grala
Jakby o pletro wyzeJ, rozumiejac,
'2e fest postacxa motalitetu, chociaz
falszywie interprefowala jego teze.
Jej partnerzy nie tylko nie zauwa-
Zyli, ze graja w sztuce parabolicz-
nej, nie dOstrzegh npwet Ze graja
na wielkiej scenie, z odslonigtym
horyzontem, co zobowigzuje do
szczegblnego gestu, ‘dykeji, postawy.
Na]mmeJ ze wszyszklch rozumiat
zdaje sie reiy'ser ktorego w ogdle
nie mozna dgstrze¢ w przedstawie-
niu, toczacym. sie 2ywmlowo i z za~

“poznaniem kardynalnych regul epic-

kodci. Podwdjnym skandalem oka-
zaly sie songi.. Skandalem literac-
kim; ze wzgledu na poziom i bledy
przekladu i skandalem teatralnym,
ze wzgledu na poziom wykonania.
Okazuje sie, Ze rezyser nie rozumie
komentujgcej funkcji songu w te-
atrze epickim, a zaden z aktorow
nie potrafi $piewaé w owym szcze-
g6lnym, markujgcym splew stylu
brechtowskim. Odnosi si¢ to row- -
niez, niestety, do interpetatorki ro-
li tytulowej.

Kreacje Lidii Slomeczyniskiej trud-
no jest sprowadzié do jednej
formuly, W pierwszej czesci sztu-
ki gra mlrkietankg Courage 2z
dystansem, ' ‘duzg pomyslo-
wofciag W zakre51e realistyczne-
go detalu. W czesei drugiej (po stra-
cie pierwszego syna) Stomezy -
ska zdaje sie zmieniaé koncepcje,
gra na zbllzemu znosi dystans, ,z
ty'poweJ staje sie rodzajowa. Pierw-

_8ze sceny W interpretacji tej inteli-

gentnej aktorki, zdradzajace wyko-
rzystanie sztuki obserwacji i lekkie,
zatrgcajace goralszczyzng ,,podto-
ny”, zapowiadaly arfodoksyjng wo-
bec modelu Berhner Ensemble, ale
nie tezygmuacg z wlasnej inicjatywy,

' wykladmg postaci Cpurage Ta for-

mu,la zamazu]e sxe w toku sztuki
i, ,hiena wojenna’, ktéra budai
wspdlczucie, przestaje byé postacie
w wymiarze moralitetowym. Slom-
czyfiska miala dobrege partnera

w  Herdegenie (Kucharz) Swiet-
nym w tonacji i masce, bar-
dzo niemieckim, ani na chwile, 4

nie wpada;acym 'w doslowno$é:
Herdegen mial udapy song o Sa-
lomonie — :'n‘;dyny dobry w tym
przedsta\memu B,éwmez i w Kra-
kowie songi. okazaly. sua meumyslna
przyezynowe  miedzy

parodig _ Brechta,-
buty, plerwsz,e‘za ame te

1
szczegoInymi scenami  gubily 5‘:
chwilami fabula przestawala byé
zrozumiala.

Dlaczego drastyczne Wykrocie-
nia przeciw, poetyce i idei Brechta,
tak razace w warszawskim i kra-
kowskim przedstawieniu, okresli-
liSmy paradoksalnie jako ,oniesmie-
lenie Brechtem”? Sg one, jak sa-
dze. przejawem szczegdlnego stosun-
ku do Brechta jako klasyka w
nowej fazie jego recepcji. Juz po-
przednia faza dowilodla, ze potrafi- -
my daé przedstawienia poprawne
‘2z punktu widzenia -jego doktryny
formalnej.: Teraz to-odejscie od mo-
delu i idei ma charakter inny.
Brechta traktuje sigjak klasyka,
a to znaczy, ze nie traktuje sie rze-
czowo jego racji. Poki nie byl kla-
sykiem, byl gorliwie (chociaz hie
zawsze madrze!) sprawdzanag propo-
zycja ideowa. Dzisiaj zaczyna byé
-propozrycia pod ‘adresem repertua—
ru. Byt przedmiotem refleksji; stas’
je sie ,przedmiotem do grania“.

Andrzej Wirth
Matka Courage 1

Przeklad J. 8. Leca.
Re-

Bertolt Brecht:
jej dzlec i
Songi: Walzeréwna 1 Wolifiska (7).

tyseria: Z. Sawan. Muzyka: P, Dessau. .

Teatr Narodowy w Warszawle. Teatr
Kameralny w Krakowie. Reiyseria: Li-
dla Sdomcezynska, Songi: J. S. Len,




