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STATNIO trzy kolejne wieczo-

ry spedzilem w sali Teatru

Dramatycznego. Teatr Rzeczy-
pospolitej zainaugurowal sezon wy-
stepami Polskiego Teatru Tafica z
Poznania — to dwa wieczory. Na-
stepnie Teatr Narodowy wystawil
-Pana Jowialskiego” Aleksandra
Fredry — to wieczdr trzeci.
- Podczas kibrejs z przerw zamysli-
lem sie. Stanely .mi przed oczami
‘przedstawienia, dctoze niegdy$ byly
grane w 1€}, najlepszej chyba, sali
featralnej Warszawy. Powojenny
dehiut Witolda Gombrowiczas —
oIwona lksieiniczka burgunda”, po
latach — ,Slub” i ,Operetka”. De-
biut Stawomira Mroika — ,Policja”.
Siedem premier Diirrenmatta, ,,Don
Juan czyli milo§¢ do geometrii”
Maxa Frischa, ,Krzesta” i ,Ndso=-
rozec” Iomnesco, sztuki Sartre’a, Ar-
tura Millera czy choéby naszego Rée
zewicza. Kawal wspblcwmej lite-
ratury teatralnej i to najwyzszego
lotu.

Dzi§ — balet | komedia Fredry.
Dawniej byloby to mie do pomysle<
nia. Nie dlatego, ze balet czy Fredro
gorsi. Dlatego, ie inni. Inny byt tez
jeszcze niedawno ten teatr.

Zmiana wynika z przyczyn lokal-
nych, naszych. Ale jest w pewnym
stopniu i znamieniem czasu. Drama-
turgia wspélczesna oglabla na calym
Swiecie. Nastepcy nie doré6wnujg po-
wojennym wielkoéciom. Sama for-
mula - teatralna takze jakby sie ze-
starzala. Teatr poszukuje nowych
form przekazu. Nie brakuje tez po-
wrotéw do #rédel, nawigzywania do
tych czy innych tradyeji. -

Proba rozszerzenia formuly teatru
taficem. Robi to na swéj spos6b To-
maszewski w Teafrze Pantomimy
we Wroclawiu. Robi na inny sposéb
Conrad Drzewiecki ze sweim Pol-
skim Teatrem  Tafica w Poznaniu.
Tylko 2e Drzewiecki przypomina mi
polskich rajdowedw, $cigajgeych sie
na przestarzalych Polonezach i nie
mogacych dlatego w Zaden sposéb
wejié do swiatowej czoldéwki. Drze-
wiecki stara sie, aby jJego przedsta-
wienia wygladaly nowoczesnie.: Ale
Jest to nowoczesno§é robiona za pe-
moca klasycznej szkoly baletowej.
Bowiem nauczyc&eli tafica nowoacze-
snegg u nas jeszeze nie ma: To od-
daje na]lepxej trudng sytuacJe Drze-
wieckiego i nasze za w tej
dziedzinie.- Ale sa tez i inne- niedo-
skonatoéei.

W Teatrze Rzeczypospolitej zapre-
zentowano dwa wieczory - baletowe
niejednakowej wartosei. Razila
kompozycia, troche estradowa,
pierwszego przedstawienia. To, ze
skladal sie on z muzyki kompmy-
tor6w polskich, nie musi byé kry-
terium artystyeznym. Bylo rtacze]
geograficznym. Obok ,Ad matrem,
Psalmu” Henryka Mikolaja Goérec-
kiego i ,Etiudy b-moll” Karola Szy-
manowskiego — , Cztery tanga” Je-
rzego Miliana. W pierwszym punkcie
programu przeszkadzala niedoklad-
noéé tancerzy, w drugim — ruch byl
za szybki w stosunku do muzyki co
sprawialo wykonawcom okreflone
trudnosci, pozbawialo plynnosci. Ze-
stawienie ,,Czterech tang” Miliana ze
Swiatem muzyki Goéreckiego i Szy-
manowskiego bylo pomyslem raczej
niefortunnym.

Nasunely mi sie :te zastrzeiemia
co do strony czysto widowiskowej.
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0t6z pokazywanie przez caly wie-
czér zespolu tanczacego przewaimie
w poélmroku, zamienianie tancerzy
jedynie w znaki plastyezno-rytmicz-
ne, jest dla widza nuzace. ‘Widz po
pierwsze, pragnie widzieé, po drugie,
interesujg go w sztuce, choéby nie
wiem jak zespolowej, przede wszyst-
kim indywidualno$ci. A ze zespél
poznanski {akie posiada, najlepiej
widaé byle w wieczorze i

o wiele ym, skomponowany

bardziej dntéredujgco ‘i konsekwe:

tnie, mimo pokazywania prac az
trzech choréograiéw: Drzewieckiego,
Pavia Smoka i Kaoru Ishil. Byly
to cztery sceny na o wiele mniejszg
liczbe os6b kazda, gdzie liezyl sie

nie tylko kunszt taneczny i aktor-

gki, ale § wymowa poszczegélnych
kompozyeji, Najbardziej podobal
mj sie ,Lep ma muchy”, w choreo-
grafii. Drzewieckiego do muzyki
Zygmunta Kobniecznego, a takze
»~Sekunda” z choreografia Kaoru
Ishii do muzyki Juji Takahashi.

Ciekawe, %e podczas obydwu wie-
czoréow bardzo mocng strona wido-
wisk zespotu poznanskiego okazala
sie scenografia, projektowana po
czesScl | przez samego Drzewieckie-
go.

Teraz Fredro w Teatrze Narcdo-
wym. W, pewnym stopniu bylo z nim
tak, jak z Polskim Teatrem Tafica
z Poznania. Ciekawa koncepcja re-
zyserska Tadeusza Minca i trudncéci

wykonawcze. Przy 6kazjl Fredry od-
bija sie czkawka sprawa sfosunku
do jezyka w teatrze, zwlaszcza
mlodszego pokolenia aktorskiego. O-
wo méwienie w teatrze jak na ulicy.
Kult polszczyzny mruczanej, a nie
méwionej. Dobrze bylo slychaé
Wieficzyslawa Glinskiego, Bohdane
Majde i Wojciecha Brzozowicza, z
reszta zespolu bylo juz duzo gorzej.
Wa]kq o jezyk nalezaloby prowadzié
i w teatrze.

Jeszcze sprawa kostiuméw. Zbyt
czesto scenografowie projektujg je
majac na uwadze chyba fo, co teatr
moze kupié, a nie — jak powinny
wygladaé. Malgorzata Treutler na-
malowala. bardzo stylowe tlo. Ale za
to kostiumy mialty kolorki, az zeby
bolaly. O tempora, o mores!
~Nasz teatr jakby mial ochote p6jsé
w strone teatru widowiskowego.
Tylko pozornie jest to sSciezka latwa
i przyjemna, z efektownymi wido-
kami na przyszlodé. Triumfy na tej
drodze wymagaja bowiem perfekciji
i dyseypliny warsztatowej, jak réw-
niez bogactwa sztafazu scemcznego
A u nas ani z jednym, ani z drugim
nie jest najlepiej. Moze wiec czas
wrbéeci¢ do nieco innych wartoei?
Przysporzyly nam sporo sukceséw,
i to powaznej natury.

KRZYSZTOF GLOGOWSKI

Polski Teatr Tafica z Po2nanian na sce-
nie Teatru Rzeczypospolitej, Warszawa
1983,

Aleksander Fredro: Pan Jowialsk!. Te-
atr Narodowy, Warszawy 1985, ret. Ta-
deusz Mine, scen. Malgorzata Treutler;
graja: Wiehiczyslaw Glidski, Janina No-
wicka. Wojciech Brzozowicz, Bohdana
Majda, Joanna Malezak, Marek Wéjcic-
ki, Marek Wpysocki, Andrze} Malec,
Franciszek Golab.
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»Ad matrem — Psalm” Henryka M Géreckiego w wykonaniu Pn!n.ktcg

Teatru Ta#hca w Poznaniu.
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