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Wilodzimierz
rewolucji,

nych,

wski, sztandarowy poeta
wielka indywidualnoéé¢ i
cietny artysta, swoje dwa najwybitniejsze utwo-
ry sceniczne napisal w roku 1828 (Pluskwa)
i w 1529 (Lafnia). Mial zaledwie 35 lat — 1 nIe-
speina dziesieé¢ lat doSwiadczedi porewolueyij-
gdy tworzyl Pluskwe, ostry,
atak na tych, ktérzy zaczeli ulegaé w okre-
sie NEP-owskiej polityki ztudom mieszczaniskiej
stabilizacji, a w niespeina rok péZniej zaatako-
i rodzace si¢ przerosty biurokracfi.

NARODOWYM

nieprze-
pretacjach,

namietny
to nie

Prisypkin i Pobiedonosikow,
bohaterowie tych utworbw, stali sie odtad po-
staciami-symbolami w teatrze i w licznych inter-
jakie narastaly woko6l tych dziel
Majakowskiego.
Konr: i
fascynujaca osobowoS¢ artystyczna i Tadeusz
Lomnicki, wybitny aktor, odczytali postaé Pri-
sypkina na nowo. I udoweodnili, ze Majakowski
n tylko twérca namietnych atakéw,
staci-symbeoli, wizji-utopii, ale tez subtelny zna-
wca natury i psychiki czlowieka.

dwaj negatywni

ki, tragicznie zmarly reiyser,

po-

ZALOSNA I TRAGICZNA
HISTORIA PRISYPKINA

inscenizacji Swinar-
skiego historia z ro-
kKd 1929 — czas akeji
pierwszej czeSci Plu-
o e
skwy — rozgrywa sie nie-
jako w konwencji snu,
wspomnienia. Owczesna te-
ratniejszoéé¢ i piekgca aktu-
alnoé¢ majg w tym ujeciu
wymiar zwolnionej retro-
spekciji, ktéra pomatu, leni-
wie przeksztalca sie w
gwaltowny, niszczgcy koro-
wobd zdarzeh.

Plerwsza scena. Dom towa-
rowy z wielkim napisem UNI-
WERMAG; w okmie wystawo-
WwWym para manekindéw w wa-
ciakach — ona w welonie #lu-
bnym, on z kwiatem w buto-
nierce. Przed wystawa chlopak
1 dziewczyna urzeczeni §lubng
parq za szyba. Wokél tium
prywaciarzy, oferujgcych swo-
je ustugi i towary, ktore wy-
ptynely na fali nowej, liberal-
nej polityki ekonomicznej mio-
dego pafistwa radzleckiego. *

W dali wida¢ kopuly cerkwi,
obok drewniany piot, cieptusz-
ka uliczna, a z boku potetne,
strzeliste rusztowanie; na nim
wartownik z karabinem i spa-
wacz z palnikiem. 2ywy obraz
na placyku przed UNIWER-
MAGIEM zaczyna pulsowaé
rytmem powolnym, narastaja-
cym, kontrapunktowanym za-
wodzeniem skrzypiec, cien-
kim, skrzeczacym piskiem na-
dmuchiwanego balonika i pod-
nieconym ‘- gwarem handluja-
eych, Powoli roénie i poteznie-
Je tandetny, lecz na swé) mpo-
s6b chwytliwy, $wiat zludnej,
‘mieszczafisko-kupieckiej iluzji.
I wtedy wjetdza na scene od-
krytym, rwacym oczy czerwie-
nig samochodem Prisypkin 2z
wystrojona w rozowosci na-
rzeczona, prryszlyg tesciowg w
ogromniastym futrze — mada-
me Renesans, wiaécicielkg za-
kiadu fryzjerskiego. Towarzy-

szy mu doborowy orszak siu-

gusbw.

I od razu rozpoznajemy mi-
strzowsky reke Swinarskiego
w budowaniu sytuac)i zage-
szczonych ironia, szyderstwem,
a przeswietlonych drwigcym
émiechem. 1 natychmiast do-
myklamy sie, Ze tak skonstruo-
wany obraz startu Prisypkina
nie bedzie shutyl tylko sziuce
ironizowania i kpinom. Lom-
nicki-Prisypkin, stolacy w
otwartym samochodzie, ubrany
Jest jeszcze po robociarsku.
Waciak, na glowie wielka bol-
szewicka czapka. Ale ju wo-
kol szyi ma okrecony jedwab-
ny szalik. Stykamy sie z nim
W momencie, kiedy dapiero
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mieszezanieje, kiedy zaczyna
zdradzaé swojq klase zwabio-
ny pokusami nie tyle zawrot-
nej Xkariery, co szybkiej stabi-
lizacji i dobrobytu.

Prisypkin Lomnickiego, to
kreacja zaskakujqca. Porywa
mistrzostwem budowania po-
staci, urzeka bogactwem f{rod-
kéw wyrazu | przekonywajacag
analizg stan6w psychicznych,
Pprzy rbéwnoczesnym 6strym,
karykaturalnym rysowaniu
cech charakteru i postawy.
tomnicki w sposéb arcyprecy-
zyjny pokazuje mniejako ikilka
wcielen Prisypkina, w zaletno-
Sci’ od sytuacjli — w trzech sce-
nach, obrazujacych rok 1829,
Wiasnie przied UNIWERMA-
GIEM, w mlodziezowym hotelu
robotniczym i podczas wesela.
Jego Prisypkin to nie tylko
karykaturalny, przerysowany
symbol, lecz 2ywy czlowiek,
ktory dokonuje okredlonego
wyboru. Dlaczego wlagnie ta-
kiego wyboru? Na to pytanie
préobuje odpowiedzie¢ insceni-
zacja Swinarskiego. Moze do-
kiadniej: stara sie pokaza¢
zlozona nature cziowleka, jego
staboéci, nawyki, stereotypy 1
tesknoty, jak2e nieraz dalekig
od interesu spolecznego, jego
wreszeie ulomnosci t zwykls
ludzka stabosé. Oczywiscie nie
jest to obrona Prisypkina i je-
mu podobnych! Ale prbba
skomplikowania pozor-
mie tylko prostej relacli: ezto-
wiek — rewolucja — spoleczen-
stwo — rozwé) ludzkoesei. -

W scenie przed UNIWER-
MAGIEM Prisypkin Lomnickie-
g0 publicznie zapowiada reali-
zacjé swoich proletariackich
marzen 1 aspiracji przy pomocy
kapitalu madame Renesans.
Marza mu sie dzieci wychowa-
‘ne w ,,dystyngowanym duchu’’,
chce mie¢ wreszcle szafe z lu-
strem i ,,czerwone Wwesele bez
2adnych bogdéw*'. Brutalnie po-
zbywa sie dawnej narzeczonej
(Oby elko! Nasza itosé u-
legla litkwidacji). Daje wszy-
stkim do zrozumienia, e jest
towarzyszemn Prisypkinem, 2z
ktorym kazdy powinien sie li-
czyé. Ma przeciet za soby za-
stugi, pochodzenie proletariac-
kie, a obok narzeczona z ple-
niedzmi. Rozpiera go pycha i
duma. Jest chamski i plebejski
w swoim zachowaniu. I zalosny
w tym blazehstwie.

Do miodziezowego hotelu ro-
botniczego Prisypkin-Lomnicki
wkracza juz jako neofita .no-
wego stylu I mowego _Zycia.
Dawny Wania juz nawet nie
Jest towarzyszem Prisypkinem.
To Pierre Skripkin. Zmienit
soble nazwisko — i wydruko-
wal wirytowkj. Swiadomie za-
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ciera proletariackie pochodze-
nie. Ostentacyjnym, kolorowym
i wyzywajacym ubraniem chce
podkrefli¢é nowa pozycje. Kra-
wat, a na nim potetna, réiowa
mucha, biala koszula wypusz-
czona na spodnie, kolorowa ka-
mizela — w reku lakierki. Smie-
szny i Zalosny pajac prowadzi
ze soba fagaesa | fordansera Ba-
jana, ktéry go uczy dobrych
manier 1 tafica.

Nauka tahca, to zachwy-
cajgcy popis umiejetnosci
aktorskich Lomnickiego.
Niezgrabny, niedZwiedzio-
waty, kanciasty, o malpich
ruchach — zaczyna nasla-
dowaé gesty i spos6b bycia
Bajana (§wietny Zdzislaw
Wardejn). Chwyta wreszcie
rytm, ociezale i sztywne
nogi poddajg sie melodii,
na twarzy ' Skupiorteéj od—
wysitku zjawia sie grymas
zadowolenia 1 oble$ny u-
S$miech. Idzie mu coraz le-
piej, wpada w zachwyt.
Balansuje -z pokracznie wy-
gietym zadkiem, z wykrzy-
wionym paluchem do in-
tymnej pieszczoty i z dlonig
zakreS$lajgcg bujne ksztalty
domniemanej partnerki.
Jest upocjony nowsa rolg.
Rozwalony na 16zku, ze
swoja nieodlgczng gitarg —
$§piewa ulubiong piosenke o
domu na ulicy Lunaczar-
skiego, ktéry ,schody miat
wytworne”. Na ostre wy-
rzuty ze strony towarzyszy,
odpowiada bez _zenady i
skrepowania — O co wal-
czylem? O lepsze zycie
walczylem. (.,.) Ten, kto wo-
jowal, ma prawo do odpo=
czynku nad cichq rzeczkg.

Wyrzuca go z hotelu $lusarz-
robociarz (Tadeusz Janczar),
ten sam, ktéry na rusztowaniu
spawal, przerywajgc ostra ri-
posta niesmaczng scene Prisyp-
kina z byla narzeczona. Bo te2
i Swinarski, wspierany znako-
mityg scenografis Ewy Staro-
wieyskie),” Juz od pierwszej
sceny, po brechtowsku komen-
tuje rozgrywajacy sie historie

Prisypkina. Jak w wielu swoich

dzielach —~ i tu réwniez stosuje
subtelns, ale konsekwentng
klasowa interpretacje zjawisk
spolecznych.

Wesele Prisypkina to wielka
scena Swinarskiego i trzecie,
znowu odmienne i znowu zna-
komicie zagrane wcielenie
Lomnickiego. Scena wzbogaco-
na, jak caly zreszty tekst,

wiele nowych postaci i nowych
znaczen, poszerzajgcych o-
gromnie mozliwoé¢t interpreta-
cyjne tej sztuki. Rytm wesela
Prisypkina- zbudowat TInsceni-
zator na oczekiwaniu towarzy-
sza Lassalczenki z Zawkomu,
ktéry mial uswietnié uroczy-
stoéé. Przy dlugim stole rzad
weselnych gosci — niczym ko-
lekcja postaci z panoptikum
mieszezanskiego smaku i stylu.
PosSrodku para miodych. Z tylu
orkiestra cygafiska. Cisza. De-
nerwujace napieci# oczekiwa-
nia. Swinarski stworzyl w, te)
scenie wprost niesamowitg dra-
maturgie groteskowego miesz-
czanskiego trwania — w oczeki-
waniu na wydarzenie, ktore
moze podnie$¢ range aktu za-
$lubin. Grofny,. wladczy po-
mruk Prisypkina — ,,zaczekaé!”
tnie co chwile nabrzmiatg cisze
jak §wist bata. Groteskowa ci-
sza €Ksploduje dopiero wtedy,
gdy do mieszkania wdzieraja
sie pijani wystannicy towarzy-
sza Lassalczenkl. Jeden z nich
z trudem co§ wyrywa zza pa-
zuchy, wywolujac spazm stra-
chu; wyciaga wreszcie czerwo-
ny kwiat dla nowozehcoOw. Je-
go kompan usprawliedliwia
absencje zapowiedzianega go-
§cia. Prisypkina: Ogtaszam o-
twarcie wesela — wznleca orgia-
styczny zabawe. On sam pod-
daje sie tej euforii z jakas go-
rycza i niesmaklem. Pije, pta-
cze, caluje W usta madame
Renesans (gra ja znakomicle
Edward Rauch), taliczy swoim
wydukanym na prébach sposo-
bem z panng mioda (Bohdana
Majda), ale czuje si¢ Jakos
nieswojo... Rozdraznia go
wrbézba Cyganki, zenuje go
chyba piesnn o. robociarskim
weselu. W pijanym upojeniu,
z plebejskim uporem wytafco-
‘wuje jednak swoja pozycje i
swéj ,awans”, przydeptujac
wetowe sploty §lubnego welo-
nu. Za chwile bedzie on plonal
efektownym plomieniem, kto-
ry strawi cala te menazerie
ludzkich namietnoéci, tesknot,
wad 1 wlomnoéci. .

W drugiej cze$ci sztuki, wi-
zji-utopii Majakowskiego, kt6-
ra miala sie rozgrywaé¢ w
1979 roku, a wiec juz prawie
na naszych oczach ~ Prisypkin
odmrozony i ozywiony, dzieki
wielkiej medycynie, styka sie
ze Swiatem sterylnie doskona-
Iym 1 idealnie aseptycznym.
On — czltowiek przesziosci i
pluskwa zza jego kolnierza, ra-
zem z nim odmro2ona — to je-
dyne niebezpieczenhstwa, jakie
zagrazaja owemu ,idealnemu’
spoleczenstwu w biell, ktére
dysponuje pelng automatyza-
cja i komputeryzacia.

Swinarski wizje-utopie¢ Maja-
kowskiego przeksztalcil w per-

fidnie sterylny sSwiat absolut-

nie doskonale] techniki, ale
pozostawil ludziom-automatom
sporo po prostu ludzkich u-

noéci, z jakimi { my sty-
k sie na co dzien, zwlaszcza
w zyciu publicznym... Bo tez

nie wizja-utopla Iinteresowala
inscenizatora szczegolnie, lecz
zetkniecie sie Prisypkina z no-
wa, inng rzeczywistoscia. Pro-
ba przystosowania sie do od-
miennej rzeczywistoscl, kokle-
towanie jej 1 wreszcie kleska
Prisypkina — nastepne,
przejmujace w swym drama-
tyzmie wcielenia Lomnickiego.
Niby nie zmieénia on sposobu
Ery — nadal pokracznie powta-
rza wystudiowane gesty i spo-
sO6b bycia suflowany mu przez
Bajana, a jednak co§ w nim
stopniowo peka, cof§ sie zmie-
nia... Zgrywa sle, epatuje pi-
Jackimi trikami, popisuje sie
sztuczkami, usiluje nowe oto-
czenie przebiegle przechy-
trzyé, prébuje ,nauczyé” ich
palié, pi¢ 1 kochaé. bez wiek-
szych zresita oporow ze siro-
ny ,idealnych” Iludzi® przy-
szlosci... Ale 1 tak trafia do
klatki w zoo Jjako eclalo-po-
zywka dla pluskwy.
Prisypkin zamkniety w
klatce ku uciesze tlumu —
to moment wprost wstrza-:
sajgcy. Scena ta, dzieki
dojrzalemu aktorstwu Lom-
nickiego nabiera tragizmu;
jest pojemng metafors, a
zarazem posiada co$ z przej-
mujgqcej atmosfery Gogo-
lowskiego finalu w Rewi-
zorze, A pytania Prisypki-
na skierowane do mdowqx
(Obywatele! Bracia! Swoi!
Rodzeni! Kiedy was wszy-
stkich odmrozili? Dlaczego
ja wladnie jestem w klatce?)
nabrzmiewajg bezsilng roz-
paczg. Sg tragicznym wola-
niem zagubionego _czlowie-
ka. A moze wiecej: krzy-
kiem rozpaczy kogo$, kto
odzyskal czlowieczefistwo.
Kto stat sie czlowiekiem.
Ale wtedy, gdy Eomnicki-
Prisypkin chce wreszcie
wykrzyczeé swoja prawde,
gramolac sie na trybune
zwolniong przez dostoinika
nowego porzadku spolecz-
nego — pada ostrzegawczy
strzal! Prisypkin kuli sie,
przyjmuje postawe zaszczu-
tego zwierzecia i — sterro=
ryzowany — gramoli sie z
powrotem do swojej klat.ki_:
skvlony zastyga w miej,
obeimujac glowe rekoma.
Zostaie sam na oustej sce-
nie. Tragicznie 7alosnv ze-
wlok 7tvch ambicji, malosei

i upadku.
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