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»PLUSKWA" SWINARSKIEGO

Majakowskiego, jut we wczes-
Nej swej mlodoéei teatralnej u-
wazat Konrad Swinarski =za
srczegblnego — obok, a raczej
przed Brechtem — autora sztuk
scenicznych, w ktérych mie ma
rozdzialu miedry literaturg a
teatrem. Ze kaida linijka
#Pluskwy* jest immanentnym
teatrem, otwartym dla lojalne-
n.?'autowwi ideowo i artystycz-

e przekonal nas
Swinarski ostatnia swa premie-
ra w Teatrze Narodowym,

Wystlwﬂ oo pra%vd&, »Plusk-
we jui w 1964, w. Schiller-
Theater Berlina Zachodniego;
nie posiadamy materialéw po-
réwnawczych, ale musiala byé
inna, Bo spektakl zalezy od ze-
spohu- ludzkiego, jakim sie na
scenie operuje i jaki na widow-
ni wspéidziala, od materialu je-
zykowego tekstu i sposobu my-
flenia dro#ewiska kulturowo-
-spolecznego. Roznia sie tak-
3¢ te dwa czasy polityczne, od-
dzielone dziesiecioleciem i gra-
nica ideologicznie-obyczajowa, A
przede wszystkim odmienna by-
la woéwczas osobowosé arty-
styczna Swinarskiego, bo dzialo
sle to przeciez przed jego insce-
nizacja ,Nie-Boskiej Komedii‘
Krasmsklego przed zanurze-
niem sie w potezna krynice pol-
skie] romantyki, przed proce-
sem odkrywania | wypracowy-
wania przez wielkiego artyste
wspélczesne], dionizyjskiej for-
my moralitetu,

Gdy w e 1929 Wsiewolod
Meyerhold dawal w Moskwie
prapremiere ,Pluskwy*“ — jej
czesé pierwsza w swym tema-
cie i realiach byla karykatural-
nym, szyderczym plakatem, ata-
kujgcym ostro aktualng rzeczy-
wistodé, w ktérej brutalna, wul-
garna gila mieszezanistwa oblud-
dnie | perfidnie usidiala awan-
sujace spolecznie, proste { zdro-
we jednostki z mas proleta-
riackich. Czeéé druga byla uto-
pia, projekeja doktrynalnie upo-
rzadkowanego w imie dobra o-
gélu — przy postepie technicz-
nym, gospodarczym i socjalnym
— Zycia kolektywéw, dzie-
sieciu pleciolatkach ieckich,
z tym lekiem { ostrzeieniem, ie

mieszezuchus vulgaris moge
Wskrzesnaé | jak diuma zatrué
nows spotecznoéé.

. stawach

Akcja utopii Majakowskiego
‘Wyznaczona na dziefi 12 maja
1979 r., jest dla nas epoks pra-
wie chmejm Rosyjska zad rze-
czywistodé x 1929 r. { dwczesne
moskiewskie realia — jakze to
daleko! Ta przemiana znaczen
tekstu  podyktowala
skiemu { jego wspélpracownicy,
scenografowi Ewie Starowiey-
skie], nowy, stusenie wykorxy-
stany sens feeryczne] komedii {
odpowiednie rozwiszania
styczne, Czedé druga jest dia
nas dzi§ wazniejsza, bliska,
przylegla.

Poetyka calodci jest ba#nio-
wodé, Liryczna muzyka skrzy-
plec wylawia =z zamglonej dall
moskiewski drewniany =zaulek,
wiloczony wraz ze swoim par-
terowym ,uniwermagiem’ { ko-
putkowata cerkiewksa miedzy
wyrosle elazne konstrukeje bu-
downictwa socjalistycznego.
sPlacyk | typy sprzedawcéw u-
liecznych, dodana przez reiysera
para miméw, mlodych, zakocha-
nych, majq jut cot £ rzewnych
przypomnief, ::{a obrazka
ludowego, pdkl nie rgriie na
scene w wynioslym, czerwonym,
odkrytym aucie féwiat miesz-
czafiskiej, zapasionej, agresyw-
nej koltunerii,

Jest to fwiat jaskrawy, grote-
skowy, rezyser podkreéla to ob-
sadzeniemm roli madame Rene-
sans zarywnym aktorem, jego
tors, wymalowana twarz, tre-
fiona fryzura przypominajs
dawne fryzjerskie lalkki na wy-
Hsalondw damskich*,
Topornodé, niediwiedziowatosé,
chamstwo uczuciowe Prisypkina,
na pierwezy rzut oka niesym-
patycznego, budgzié bedzie wra-
zenie, ¢ do jego wykolejenia
sie, wyobcowania z klasy robot-
niezej, przyczynila sie anie tyl-
ko eskalacja mieszczatiskiej
reakecji, ale i tepy, schematycz-
ny, despotyczny biurckratyzm
urzednikéw rewolucyjnej rze-
czywistoéci. Swinarski nie zne-

" ca sle nad Prisypkinem, oémie-

sza go tylko. Najmoenie] chlosz-
cze satyra filisterskie pieknodu-
chostwo | przewrotnodé eks-ka-
mienieznika, Bajana.

T manicurzystks Elzewln
Renesans (scena obrotowa na o-
czach widza smienia miejsca

Swinar-

akc}i) jest gargantuicznym tea-

trem orgii, tak dobrze dema-

skujagcym karykaturalne typy

przesziosci, jak te2 zgrabnie

aluzyjnoécia ezydzacym =z nie-

zmiennych obyczajéw we wapbl-
ci.

Czeéé druga rorgrywana jest
naturalnie, x dzisiejsza potocz-
nodcia W powszechnej biell,
wlréd puszklonych w1mw
eé6w. Ze Europa ~—
sle geografia tormu ahc}i

i — Jest stelewizowana,
zamienia e¢i¢ na laboratorium,
2e musimy sie ratowaé pafi-
stwowa polityka ochrony
tychczasowego naturalnego #ro-
dowiska czlowieka — juz przy-
zwyczailiSmy sie. Szczeglly w
realiach fantazjl Majakowskiego
oraz pomysty inscenizacyjne
Swinarskiego przyjmujemy jak
dobre dowcipy. Bawi nas i bu-
dzi' zamyslenie, vogélniajgce ref-
leksje,- ironia  Swinarskiego,
chee ele stwierdzié, 6 z pol-
skie] romantyki wykwitla iro-
nia w obronie jednostki, jej nie-
podleglej osobowofci w ramach
wspélnie uksztaltowanych praw
i obowigzkéw, w obronie mozli-
wofci na co dzied, niespodzie-
wanych, uczuciem, radoécia pul-
sujgcych urokéw tyvc‘l,. (Zartob-
liwym | esteiycznym tego zna-
kiemn  jest' baletowo-malarski
striptease).

Ten ton bardzo osobisty Swi-
narskiego poglebia sie w sytua-
cjach z Prisypkinem, ocalonym
w poiarze i odmrozonym wraz
3, pluskwa za kolnierzem. Zalos-
na postaé¢ z tamtego #wiata bu-
dzl u rezysera dwoisty stosunek.
Wiernodei fabule, przypisujace]
obskurnemu, pogardzonemu ssa-
kow| jedynie fumkecje zoologicz-
nego karmiciela pluskwy, to-
WArZyszy UuUczucie pomocnego
wspoblczucia dla fizycznej nedzy,
moralnego upadku { bytowej sy-
tuacji, nawet odruch sympatii
w gogolowskim finale, skiero-
wanym bezpoérednio do publicz-
noéci na widowni. Czas history-
emy i retyser pomogli Majakow-
skiemu. Przedstawienie staje sie
artystyczna poezja, jest émieszne
i tragiczne, dzieje sie wielka mo-
ralistyka,

Swinanski uumo;al prostots
utworu, wage jej gestego, cel-
nego, iyjicego prawds doweipu

stowa, aéﬁug w wytrawnym
eryna Pollaka.
wienie, bez przerostéw

skie, Toczy sie w Sswiadomie
zwolnionym tempie, pauzy w
grze maja swéj teatralny sens
prowokowania na widowni psy-
chicznych napieé, wszystkie ma-
lostowne epizody moga sie
aktorsko wypowiedzieé, wspdl-
tworza charakter przedstawienia
i jego artystyczng range.

Z licznej obsady,
wszystkich, trzeba
przedstawiciell Ikilku pokolefi:
Aleksandra Dawonkowskiego
i Jana Ciecierskiego
(Dawn‘l Renesans), sociystych 1
utrzymanych w stylu komedii
groteskowe}, Edwarda Raucha
za kabaretowsa madame RHRans-
sans, Zdzistawa Wardejna, kidry
Zywymi rysami samoupojenia
{ przebiegloéci lekko wyposaiyl
burdujske figure Ilega Bajana,
Tadeusza Janczara za proleta-
riacka autentyconoéé Slusarza 1|
Starszego mechanika, Bohdane
Majde za rozlewns slodycz El-
zewiry, Eugeniusza Robaczew-
skiego (farsowo zabawny Goéé),
Wojciecha Brzozowicza (réino-
barwne role Swata buchaltera {
Profesora), Wiktora Zborowskie-
go, ktéry dziarsko
cyrkowej blazenadzie Strazakéw
oraz, lecz nie na ostatku, Anite
Dymszéwne w trzech gietkich i
melodyjnych, w réznym nastro-
ju upostaciowaniach dziewczece-
go erosa. Feeryczno$é komedii
dopuszcza, wymaga nawet tej
bujnoéei form i przerywnikéw
muzyemo—hnecmych. pantomi-
micznyc

Wielkq role daje Tadeusz
Lomnicki jako Prisypkin. Nie-
pokojace nieraz u niego defor-
macje #srodkéw aktorskich, tu
maja swa wlasciwodé swoists,
inkrustuja 1 odrealniaja poetyke
roli, hiperbolizuja | uniwersali-
zuja postaé. Molierowski humor
lekcji tafica 1 oglady towarzy-
skiej (doskonata scena z War-
dejnem) — znajduje gorzka rep-
like w scenach roologicznego

pokazu.

Ewie Starowieyskie] naleiq sie
mile slowa uzmania za czystodé
scenografii, a gorace za ostat-
nie dni pracy przedpremiero-
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