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’ stgu:ym; klasycznym repertuarze jost
niejedna pozycja nieznana widow-
ni polskiej, albo tez ° zapomniana
dlatego, ze nie odpow.adala gustem
\:vspdlczesnego teatru  burzuazyjre-

Bo.- Pozycje pozornie martwe, bo martwe dla
?V.ldQW!ll wezorajszej ,bywaja zywe i zajmu-
jace. dla widza ludowego, Kazda taka sztuka
wydobyta 2 zapomnienia przyczynia sie do
przelamania gustéw. Pafistwowy Teatr Woij-
ska dobrze zrobil, e odszukat i wystawil
,,Rozbﬁty dzban“ Henryka Kleista. Rozbity
d;ban ma za sobg sto pietdziesiat lat. Ale jest
to komedia pisarza niemieckiego, na dobitke
pisarza, ktérego hitlerowcy usitowali wpro-
wadzi¢ do swojego panteonu obok Goethego
i Holdgr}ma. W wypadku Kleista pretekstem
do takiej uzurpacji byla jego dziatalno&é pu-
bh.w}.'s'tycz{aa zwrécona przeciwko Napoleono-
wi jak réwniez motywy élepych 3ywiolo-
wych pamietnosci dochodzace az do. frenezji
w rgma.n_tycznych tragediach Kleista, dwie
okolicznoéci zupelnie nieistotne, jesH idzie
o »Rozbity dzban*, Wystawiajae po raz
plerwszy po wojnie sztuke pochodzenia
niemieckiego, i to sztuke, ktéra w swoim
czasie zablgkala si¢ do repertuaru Trzeciej
erszy, nalezalo to wszystko gruntownie wy-
jafnié polskiemu widzowi. Numer ,todzi
Teatralnej“, zalaczony do programu, nie
przynosi w tej kwestii zadnych wyjasdniens,
a.co przynosi, to opowiem péZniej.

W komedil Kleista romantyzm niemiecki
ukazuje  swoja najlepszq strone, umilowanie
motywéw ludowych, bez zawitoSci ducho-~
wych i bez przewagi wstecznych tendencji.
Sklonnoé¢ do groteski, ktéra Kleist w tym
wypadku podziela z twérezoicia Tiecka,
Hoffmanna i komediopisarza Grabbego,. wy-
ostrzona na tle za$niedzislych: stosunkow
grodzkofeodalnych , 6wezesnych rozdrobnio-
nych Niemiec, uderza w ni%sza biurokracje,
w wiejskiego sedziego, Adama, postaé, ktérg
poréwmywano kiedy$§ z Falstaffem szekspi-
rowskim, Zestawienie malowniczych postaci
ludowych, zwlaszcza bujnej, pelnej tempera-
mentu § rozmachu gospodyni Marty z tym
groteskowym egzemplarzem biurokracji
grodzko-feodalnej daje obraz tak wymowny,
ze przesadza to o pomysSlnym wydiwieku te]
komedii sprzed 150 lat. Kleist wysnut swoig
komedie z tematu ludowego, ze sceny sadu,
ktéra zobaczyl! na miiedziorycie francuskim.
Motyw rozbitego dzbana ma przejrzysta
symbolike Iudowa. Gospodyni prawuje sie
o dzban rezbity przez nieznanego gacha, kté-
ry zakradl sie po nocy do komery jej e
Kleist rozwingl motyw w tymt Sensie, ze wi-
nowajca jest nie miody narzeezony eérki, ale
sam sedzia, rozpustny opéj, ‘zalosny intry-
gant i blagier. Przedstawiciel wladzy bar-
dziej oswiéconej, radca sgdu Walter, ktéry
przybywa na Inspeke¢je, godzli sie uczynié
zado$é sprawiedliwoéci dopiero pod &ilna
presjg zgromadzonych przed sedzig chlo-

pow.

Kleist przerzucil motyw wziety 2- francus-
kiego miedziorytu na Holandie — wybieg
do§¢é przejrzysty, bo w postaciach te] kome-
dii odbily sie 6wczesne stosunki niemieckie.
Ale koloryt holenderski dobrze przystuzyl
sie inscenizacji. W dekoracji i kostiumach
Zenobiusz Strzelecki oparl sl¢ na wzorach
malarstwa holenderskiego, dajac sztuce opra-
we rodzajowa, w 2zywyc¢h zdecydowanych
barwach. Postaci nabraly’' plastyki malar-
skiej, teksty — soczystodcl. Wydaje mi ste, z2
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slugznie postapila reiyserka Danuta Pie-
traszkiewicz, prowadzac aktoréw do zatarcia
bialego wiersza teokstu Sztuka méwienia
wiersza, kiora nalezy w leairze pielegnowaé,
w tym szczegélnym wypadku moze byé za-
rzucona bez straty, W komedii Kleista bialy
wiersz jest tylko szczatkows konwencjy L~
tetacky i postaci zyskuja wiecej zZycia, kiedy
st';\:éajq sie pusci¢ te konwencje w niepa-
mieé.

Stanislaw Zapifiski wydal mi sle doskona-
ty jako postaé typu Falstaffowsklego —
igarz notoryczny, op6j i kretacz Zaloénie ra-
tujacy sie z opresji. Postawlony przy tak
groteskowej postaci Wiladystaw Grabowski

dla odmiany nadat pisarzowi' Lampce kroéj
umiarkowany i finezyjny, demonstrujac. swo-
jg wielka kulture artysty komediowego, Ja-
nina Macherska, w voli pani Marty — swa-
dgq, temperamentem, hyperbolicznym rozma-
chery uzupeindala giéwna tréjke sztuki. Inne
postaci okazaly sie, niestety, niedociggnigte.
Barbara Fijewska jako pokrzywdzona dziew-
czyna wiejska zredukowala swojg role do
jednego tonu. Ton oburzonej n’ewinnosci
chwilami byl uimujacy, ale byl zbyt ubogi.
J6zet Eodynski jako jej narzeczony Bernard
wydoby? 2 tej postacl wiejskiej wszystko, co
bylo u Kleista pozostalo§cia oslemnasto-
wiecznego konwencjonalizmu, a starannie
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ukryl wszystko, co bylo zyciem i prawd*a.
Wydaje mi sie, ze niewladciwie rzostala ujeta
postaé sasladki Brygidy i przez rszysz;rke
i przez artystke Halihe Tabbrska. Postaé ta
zjawia sig¢ w trzecim akcie 1 wpr*_:nwac}m no-
wy motyw, ktéry pow! nien OZyw:Ic calg
scene, Widownia wie juz doskonale, ze wilas-
ciwym sprawca razbicla pamiatkowego dzpa-
na jest sam sedzia grodzki, a pam_Bryg'lda
ma rozwinagé nam jeszcze jedno. najbardziej
cudaczne przypuszczenie, ze winowajca byt
diabel. Rozwiniecie tej wersji wyn]aga!oby
glebdkiego przekonania tej wiejskiej kum,
podniecenia, poczucia sensacji, wielkiego po-
pisu niedorzecznej wiary w realnego diabla,
slowem tego wszystkiego, czego zabrakto
w tej suchej postaci, w tej czysto informa-
cyjnej relacji, totez caly trzeci akt opz}dl
i przywiadl. Skladajac to przede wszystkm’\
na rachunek resyserki. trzeba jednak oddaé
sprawiedliwoéé mlodej rezyserce, ie w uje-
ciu calosci wykazala duzo sumiennego wy-
sitku i poczucdia stylu.

Zbyt anemiczne wystapienie wiejskiej lgu-
my na scenie zrekompensowala nam ,2i0d%
Teatralna® w cudacznych  rozwazaniach
o Kleiécie 1 jego utworach dramatycznych.
Wiedzialem skadinad, ze Kleist, jak wielu
innych romantykéw, byl umystem bardzo
niezréwnowazonym, ale tutaj dowiedzialem
sie strasznych rzeczy. Wyobraicie sobie, ze
Kleist ,,przez cale zycie walczyl z demonem,
a ten wi6édl go droga samozniszczenia od
kleski do kleski, az go ostatecznie oplatal
bez reszty i zgubil“. Nie wyjaéniono nam
blizej, czy ten diabel miat jedng noge szersza
od drugiej, ale za to dowiadujemy sie, Ze
,dopiero Kleist, 4cigany przez swego demo-
na, zaznawszy mocy zlych sit szarpiacych
jestestwem czlowieka, miotany - wichrem
sprzecznych instynktéw, stworzyl bodaj .ze
plerwszg w nowozytnej literaturze tragediq
dionizyjska, straszliwg w swym dramaty_cz—
nym napigciu, wstrzasajaca w swej grozie",
Nastepnie, ze nie tylko w ,Penthesilei®, ale
iw ,Kasi z Heilbrounu“ ,dzialaja tez ta-
jemne, irracjonalne sity tkwiace gleboko
w jeni czlowieka“, Slowem, na lamach
,Lodzl Téatralnej’, na uZytek dzisiejszego
widza polskiego, odrodzita sie w calej peini
i w kwiecle wieku ta specyficzna interpre-
tacja romantyzmu niemieckiego, ktéra da-
wal w swojej estetyce Nietsche, a ktéra po-
tem, z drobnymi tylko retuszami, przejat fa-
szyzm niemiecki, Bardze to smutne, ze
w 1949 roku czestuje sie u nas publiczno$é
teatral naukami ciemnogrodu. S widocs-
Tie 1 e, kiérzy przespali historie, niczego
gie pi¢ nauctyll i nie ¢heg sie uczyé.
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