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@ dyby YfzedStawlente teatralne trak-
towaé jako lekcje historii, nalezaioby
postawié¢ wiele znak6éw zapytania. Bru-
no Jasiefiski, a z nim Teatr Narodowy,
przeciwstawiajgc sie dotychczasowym
sgdom negatywnie oceniajgcym postaé
1 dziatalnoéé chlopskiego rebelianta Ja-
kuba Szell, tworzy nowy mit. Mit wy-
idealizowanego bohatera. Znowu wiec
Jakie§ uproszczenie, W rzeczywistoéct
sprawa Jest bardziej skomplikowana,
Rozruchy na wsi galicyjsklej w 1846 r,
ufawniajg zloZono§é problemu, Oczy-
wista niesprawiedliwo§é spoleczna i su~
ma krzywd domagalty sle jak najbar~
dziej skutecznej i1 rychtej naprawy pa-
nujgcych stosunkéw. Specyfika sytua-
cji Polskl, pozbawionej niezaleznego
bytu panstwowego, powodowala wiele
spoleczno~patriotycznvch  konfliktéw.
I wreszcle trzeci aspekt: moralny osgd
dzialania metodg gwaltu. W walce o
réwnosé rebelia £rzebala nadzieje wol-
noSci (pomoc zaborcy), a przelewem
krwi naruszyla prawo moralne, Szela
— to zagadnienie spoleczne, patriotvez~
ne, etyczne, A dla literatury takze
1 psychologiczne.

Zrozumiale, %e teatr, z natury swej
bazujgcy na sytuacjach konfliktowych,
siega do bolesnych momentéw naszej
historil. Natomiast wybdér do scenicz-
nej realizacii poematu Jasiefiskiego
(a nie np. ,Turonia” Zeromsklego) wy-
mownié §wiadczy, po ktérej stronie
stojg twércy spektaklu w tym history-
czno-literackim a réwnoczeénie ldeo-
log;cznym dialogu. W ramach przyjete-
go zaloZzenia rzeczywlisto§é artystyczna
przedstawlenla w Teatrze Narodowym
fest bardzo konsekwentna. Jasiefiskl
widziat w Szell bohatera rewolucji.
Dejmek wznosi go jeszcze o stopieit
wyzej. Szela roénle. Stutg do tego od-
powiednle wstawki, stuzy koncepcia
inscenizacjl. ,,Slowo © Jakubie Szeli”
uzupelniono szeregiem fragmentéw:
z ,.Rzeczy gromadzkie}" Jasiefiskiego,
wSielanek” Szymonowicza, . Dziadéw”
cz. II Mickiewicza, ,Nieboskiej” Kra-
sifisklego, ,,Turonia” Zeromskiego oraz
literatury =~ anonimowej: ,Lamentéw
chlopskich na pany” i ,Dialogus pro
Nativitate Domini”, (Gwoli £cistofci:
widowisko tworzone z réznych tekstéw,
przy oparciu sle o zasadniczy zrab jed-
nej sztuki{ powinno sie chyba zaopa-
trzyé malefikim stéwkiem: ,wedlug”.
Wtedy stopiett autorstwa soektaklu
bedzie precyzyjniej wywaZony.)

Dejmek dobral fragrhenty, ktére
wzmacniaja ideows wymowe poematu,
chwilami zbyt ogélnikowego. Uwy-
puklajg wielowiekowg krzywde chio-
péw, sugeruja wieksza, niz w rzeczywi-
stosci §wiadomodé { zaangazowanie spo-
leczne przywdédcy rebelii, a réwnocze$-
nie potegujg nasycenie ludowej atmo-
<fery. Swietne jest wprowadzenie ele-
mentéw jasetkowych. Beztroski nastré)
kolednikéw, brutalnie przerwany nrzez
scene prowadzenia uwliezionego Szell,
doskonale gra kontrastem. Z inaych
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wstawek najbardziej dopasowana do
charakteru poematu wydala mi sie
poezja anonimowa ,Lamentéw” { , Zen-
cy” Szymonowicza, z liryeznym, tak do-
brze znanym: Sloneczko S$liczne oko,
dnia oko pieknego...

Calo$é przedstawienia utrzymano w
prostej, surowej tonacji, (Wyskakujg
z tego tylko postaci innych stanéw, po-
traktowane kukietkowo i jarmarcznie,
moze w efekcie zbyt jaskrawe). Domi-
nuje powaga, skupienie. Nie dzialanie,
ale raczej narracja, Wielka dyscyplina
ruchu i gestu. Kompozyeja grup w za-
radzie statyczna, Na tym tle dobrze
brzmi stowo { ludowa melodyka wier-
sza. Slowo poszczegbdlnych postaci § ch6-
réw. Koncepcja przedstawienia nasuwa
skojarzenia z efektem choratu, ktory
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SCENA KONCOWA: IGNACY MACHOWSKI (SZELA)

choé #plewany unisono, nablera mocy
{ potegt w wykonaniu zbiorowym. W
spektaklu tym gra wladaie zesp6t, gru-
pa, obraz jako chto§é. Szela jest po-
stacig czolowa. Ale w ujeciu rezyser-
skim Dejmka § aktorskim wykonaniu
I. Machowskiego, to tylko plerwszy
z nich, z chtopéw. Ich dola jest tu bo-
haterem. Punktowanie sylwetek wy-
stepuje rzadko, ale wtedy juz mocne.
Chrystus diwigajacy krzyz w drodze
na nowg Golgote pada, przygnieciony
bluznierczg postawg Szeli. A oto mo-
ment koncowy: pusta droga, prowa-
dzgca do nikad i Szela zgiety w ciez-
kich dybach. Pararela scen wymowna.
(Mistycyzm rewolucji! Szela jako meg-
czennik!).

Scenografia Angrzeja Stepk! znako-
micie wzmacnia styczne walory
przedstawienia. Jest zgrana z koncepcig
rezysera. Prosta a monumentalna. Su-
rowo ciosana, szara, zgrzebna, Niby
nie efektowna a przejmujaca. Funkcjo-
nalna { z rysujgcg sie dyskretnie sym-
bolikg. (Droga chiopska oraz wyzczy
pomost dla panéw i urzednikéw krzy-
zujg sie ze sobg, ale wladciwie nie maig
zadnych punktéw stycznych). W cato-
§ci przedstawienia czué, ze recyser
1 scenograf wykorzystali swe doéwiad-
czenia z realizacji ,,Historii o chwaleb-
nym Zmartwychwstaniu Panskim”, a
Siemion (jako chilopski grajek) z ,,Wie-
zy malowanej”.

ZOFIA JASINSKA

Bruno Jaslefiski: ,,Slowo o Jakuble Szell”,
Teatr Narodowy w Warszawle, Opracowa.
nie dramaturgiczne 1 rezyseria Kazimlerza
Dejmka, Scenografia Andrzeja Stopki,
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