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Witkiewiczem

Jubileuszowy rok Witkiewi-
czowski mie przyniést, mimo
licznych inscenizacji, przedsta-
wiefi w pelni udanych. O przy-
czynach tego stanu trzeczy zwig-
zanego z brakiem checi u ludzi
sceny do przemys$lenia zaréwno
poszczegblnych sztuk, jak calego
korpusu dziet Witkiewicza, war-
to by przeprowadzié dyskusje
podobng do tej, ktéra inauguro-
wala jubileusz ma lamach Tea-
tru. Na razie, odnotowujgc zamk-
niecie roku przez wystawienie
Sonaty Belzebuba w Teatrze Na-
rodowym, frzeba powiedzieé¢, ze
potwierdzila ona zaobserwowang
regule, z tym wszakze, iz u tak
doSwiadczonego rezysera jak Je-
rzy Krasowski nie moglo byé
mowy o nieprzemysleniu: fatum
zadzialalo tym crazem w postaci
technicznych probleméw teatral-
nych.

Podstawowy sens groteski Wit-
kiewicza to pokazywanie ginie-
cia §wiata zdolnego do tworzenia
sztuki, ale zaglada dokonuje sie

w sposdb kompromitujacy za.ré-‘

wno 6w ginacy $wiat, jak nosi-
cieli oporu przeciw niemu. Zna-
lezienie réwnowagi miedzy tym,
czego sie w sumie dowiadujemy,
a tym, co ze $miechem oglada-
my na scenie, jest lamigléwka,
od ktérej rozwigzania zalezy po-
wodzenie inscenizacji. Skoro w
Sonacie Belzebuba pieklo sztuki,
ktéra kona w perwersji, okazuje
sie komicznie tandetnym tingel-
-tanglem iskoro akcja rozgrywa-
jaca sie poza kregiem piekiel-
nym stanowi parodie dramatu
familijno-l6zkowego, mozna mnie-
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watpliwie potraktowaé rzecz ca-

la z akcentami farsy.

W omawianym przedstawieniu
dobrze sie udal akt w piekle.
Kabaret jest tandetnie komiczny
i réwnocze$nie perwersyjny, =z
balecikiem  transwestytow w
siatkowych ponczochach. O tym,
ze Belzebub — bezplodny i dzia-
lajacy wbrew porzadkowi Natu-
ry — jest pederastg, wiadomo z
tradycji (historycznego doktora
Faustusa usuwano z kolejnych
uczelni za deprawowanie mio-
dziezy); to samo moéwi miedwu-
znacznie tekst Sonaty. Doskona-
la jest w tym akcie scenografia
Krzysztofa Pankiewicza z pod-
$wietlonych zaslon 2z =zaznaczo-
nym dominujgcym konturem for-
tepianu. SzczesSliwe sa rozwigza-
nia tancéw i calego ruchu sce-
nicznego, z kofcowym odjazdem
pociggu utworzonego przez usta-
wionych w weza i przytupuja-
cych lokai. W kabarecie sg tez
ze wszech miar na miejscu roz-
maite ,kawaly” (@ma przyklad, z
obcietych ogonéw diabléw ka-
pie krew), jak réwniez ma sens
czysto farsowe rozgrywanié ma-
mietnosci  bohateréw i dokony-
wanych przez mich morderstw.
Wszystko to mie rozpada sie na
serie numeréw  kabaretowych
dzieki roli Baleastadara-Belzebu-
ba. Jest on rzecznikiem dekaden-
cji sztuki oraz mosicielem trage-
dii nie moggcego sie spelnié¢ ar-
tysty, ale céwnoczeSnie - jest
$wiadomy falktu, ze cala ta pro-
blematyka moze sie wyrazié w
schytkowym $wiecie ‘tylko w
ponizajacy, drugorzedny sposéb.
Na tej mzasadzie konsekwentnie
zbudowal swojg role Bogusz Bi-
lewski: caly jego demonizm i
cala wladza w piekle lbo §wiado-
ma kabotynska komedia. Belze-
bub w ujeciu Bilewskiego jest
postacia komiczna, ale zlozona,
wykazujaca przez caly czas dys-
tans wobec samej siebie.

Sceny u Babei Julii i w pala-
cu Baronowej Sakalyi wypadly
niefortunnie juz choéby tylko ze
wzgledu na scenografie. Mordo-
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pustej drewnianej szopie,

(Hilda

warski (a wilasciwie zakopianski)
wieczér w akcie I rozgrywa sie
na plytkiej, a tak szerokiej sce-
nie, ze wcozmowy, ktére mialy
tworzy¢ ,iScie mordowarski ma-
stréj”, rozpadaja sie mna dialogi
w grupach odleglych od siebie o
wiele metréw; teatr promenado-
wy wewngtrz pudia scenicanego
nie moze daé dobrych rezulta-
téw. Do tego, rzecz dzieje sie w
choé
nie wymaga tego scenaniusz
sztuki: miedzy aktem I a II jest
u Witkiewicza mnormalne opusz-
czenie kurtyny, za$§ poiréiny
plan palacu, piekla i widoku na
powieszonego w gbrach Istvana
wystepuje dopiero w akcie III.
Nawet jednak tutaj pierwszopla-
nowe wnetrze palacu nie musi
ziaé pustka i amuszaé¢ aktoréw
do spaceréw. Lepiej moze bylo,
rezygnujac z jubileuszowego roz-
machu, wystawié¢ sztuke w Tea-
trze Malym, a mie w Drama-
tycznym, ktérego wypozyczane
zaplecze 1 magazyny dekoraciji,
stuzace dwom przedsiebiorstwom
teatralnym mnaraz marzucaja wie-
le ograniczen.

Farsowoéé tkwigca w ,familij-
nej” akecji aktu III zostala po-
traktowana in .crudo, nie za$ iro-
nicznie. Aktorzy czesto wykonu-
ja dzialania, ktére mniczemu nie
stuza — mie wzmacniajg komiz-
mu tkwigcego w jezyku tekstu,
lecz go rozwadniaig. Byé moze,
dzieje sie tak w znacznym stop-
niu za sprawa aktorstwa, gdyz
pamietaé trzeba, ze inscenizacja
Witkiewicza silnie przechylona
w strone komizmu udala sie Je-
rzemu Krasowskiemu przed
dwoma laty w Szewcach. Przed-
stawienie to, ktdére zapowiadalo
nadchodzacy jubileusz i zostalo,
zdaniem recenzenta, wyraZnie
niedocenione, zyskuje obecnie w
poréwnaniu z Kilkunastu péi=
niejszymi inscenizacjami sztuk
Witkiewicza na réznych scemach.
Teraz, w Sonacie Belzebuba, nie
dopisala przede wszystkim rola
Istvana. Jako egzemplifikacja lo-
su artysty jest to rola tragiczna,
ale réwmoczesnie sam dotkniety
dekadencja bohater jest kaboty-
nem, podobnie jak Balandaszek
w Onych i jak wielu innych por-
te-paroles Witkiewicza. Cechg
wyrézniajacg Istvana w calej tej
galerii jest polaczenie lkaboty:m
zmy 2z mlodzieficza maiwnoécig i
podatnos$cia ma manipulacje, co
czyni go bratem Zypcia Kapena
z Nienasycenia. Tymczasem To-
maszowi Budycie braklo Srod-
kéw do skonstruowania i prze-
kazania zlozonosci postaci: pozo-
staly elementy maiwnoéci prze-
platajace sie z farsa. Wszystko
odbywa sie od kwestii do kwes-
tii, nie lagczac sie w przemysla-

ng calosé.

Czesé pozostalego  zespolu
miefci sie w granicach popraw-
no$ci (na przyklad Krystyna Mi-
kolajewska jako Hilda Fajtcacy),
cze$é¢ przedstawia sie blado, a
niektére role (Ciotka Istvana)
sa wrecz Zz Baluckiego, a mie z
Witkiewicza. Aktorstwo dojrza-
le w kazdym szczegble oraz pro-
wadzenie roli pewng reka de-
monstruje jedynie Halina Kosso-
budzka jako Baronowa Sakalyi,
ale nie jest to przeciez wrola
pierwszoplanowa w sztuce. Przy
pelnym zrozumieniu trudnoéci,
jakie nastrecza aktorom koncep-

cja grania sztuk Witkiewicza
tak, aby S$mieszyly one na sce-
nie réwnie jak w lekturze i aby
nie zatracalo sie przy tym ich
powazne przeslanie, trzeba
stwierdzié, ze trudnosci te nie
zostaly pokonane w obecnym
przedstawieniu.

Jak sie zdaje, sprawa polega
W znacznej mierze na tym, by
znalezé odpowiednik aktorski dla
hiperbolicznego jezyka Witkiewi-
cza. Z uplywem czasu wida€, ze
jezyk ten nie podlega przedato-
waniu,"Ze nabiera on coraz bar-
dziej dojrzalego bukietu, ze
wreszcie publiczno$é, kitéra zna
dzi§ teksty Witkiewicza lepiej
niz przed dwudziestu pieciu la-
ty, oczekuje w czasie przedsta-
wiefi ma kolejne cytaty na zasa-
dzie ,,Znacie? Znamy. Wiec slu-
chajcie!”. Taki odbiér jest przy-
wilejem klasyka, a plon roku
jubileuszowego  wykazuje, ze
kiedy mingl etap odkrywania nie
znanego autora, klasyk czesto
okazuje sie zbyt trudny dla tea-
tru polskiego. W stulecie urodzin
Witkiewicza jego sztuki okazaly
sie kamieniem probierczym sta-
nu tego teatru.

GRZEGORZ SINKO

Teatr Narodowy w Warszawie:
SONATA = BELZEBUBA _ Stanislawa
Tgnacego_Witklewicza. Rezyseria: Je-
rzy Krasowski. Premiera 19 XII 1985
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