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wersytecie Warszawskim odczyt ame-
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- Tatuowanej rézy.

W  eseju zatytutowanym Ponadczasowy éwiat dramatu Ten-
nessee Williams méwi: W naszym Zyciu-po chwilach mitosci
nastepujq chwile przesytu i snu. Na zmiang szczerosci przy-
chodzi cyniczna nieufnosé. Prawda jest w najlepszym razie
fragmentaryczna: kochamy si¢ i zdradzamy wzajemnie nie
w tym samym wprawdzie momencie, ale w do$é¢ krétkich
odstepach czasu. To, ze namigtnoé¢ miata charakter przejicio-
wy, ze znizyla si¢ potem do blizszego nam uczucia obojet-
noéci, nie powinno byé jednak uwazane za dowodd jej nie-
konsekwencii. | to jest whasnie ta prawda, jakq pragnie nam
vkazaé dramat...’

Williams uwaza wiec, ze dramaturg musi staraé sie zutrzy-
maé czas w taki sposéb oby na scenie — w przeciwienstwie
do zycia — silne, chwilowe uczucia mogly ulec przedtuzeniv
i zosta¢ doprowadzone do korfica bez tego ostabienia efektu
joki nastepuje w $wiecie codziennym. Kiedy w teatrze przy-
gasajq $wiatta, widzowie przenoszq si¢ z codziennego Zycia
w $wiat poza czasem, dajgcy im te mozliwosé kontemplacii
kibrej pozbawieni sq w powszednim Zyciv. Prawdziwe zda-
rzenia nie sprowadzajq si¢ tu jedynie do zwyktych incy-
dentéw. W ciemnosci, jaka panuie w teatrze, istnieje ona
poza czasem, totez odnosimy sie do nich z respektem i uwa-
9q, ktérej tak czesto nie mozemy im poéwieci¢ obracajqc sie
w kregu szybko nastepujgcych po sobie wydarzer, odmierza-
nych wskazéwkami zegara.

Tak wiec, Williams w znacznie mn|e|szym stopniv trzyma
sie kanonéw realizmu niz inny wybitny dramaturg wspblczes-
nego teatru amerykafiskiego, Arthur Miller. Williams nie
staro si¢ bynajmniej dowieé¢, ze to co przedstawia on na
scenie odbywa sie w taki sam sposéb w zyciu. Wskazuje
on raczej na dramat grecki i uwaza, iz mimo groteskowych
masek, przesadnych tanecznych ruchéw i epickich cech wy-
powiadanych .tam kwestii, sztuki te nie wydawaly sie nie-
prowdziwe greckim widzom. Widzowie ci nie uwazali bynaj-
mniej, e wydarzenia i uczucia ktére $ledzq na scenie sg
nieproporcjonalne w stosunku do ich codziennych przezyé.



A dziatlo si¢ tak jego zdaniem dlatego, iz wiedzieli oni
o tym, ze ,Swiat sztuki dramatycznej wyzwolony jest z tego,
co sprawia ze ludzie wydajq sie mali a ich uczucia raczej
nieistotne”.

Chociaz Willioms nie stosuie formalnych konwencji starozyt-
nego teatru greckiego, to jednak nieustannie przeprowadza
-eksperymenty, prébuje- za pomocq nowoczesnych sposobéw
wytyczyé zakres sztuki i uwypukli¢ doniosto§é faktow ktére
ona przedstawia. A wigc na przyktad w swoich wskazéwkach
scenicznych stawia zawsze wymagania scenografom, zqdajqc
od nich w jednym miejscu ,niezmiernie romantycznego”
oswietlenia, w innym - znikajqcej éciany. Zwraca jak naj-
bardzie] szczegélng uwage na kolor kostiuméw, wybierajgc
barwy znacznie jaskrawsze niz te z ktérymi mamy do czy-
nienio w zyciu, postuguje sie czesto muzykq lub po prostu
samq perkusjg. Te i podobne wskazéwki sceniczne majq
na celu uwypuklenie znaczenia tego, co sie dzieje na scenie.
Sq to niewatpliwie srodki sztuczne, ale sztuczne w tym sen-
sie co konwencje teatru greckiego; celem ich jest to aby
bohaterowie sztuki nie wydawali sie ludimi matego formatu,
aby tylm samym ich czyny wywarly niezatarte wrazenie na
widzach.

Jesli ciemno$é panujgca w teatrze jest najwiekszym sprzy-
mierzeficem dramaturga dgiqcego do przeniesienia widzéw
w $wiat poza czasem, $éwiat pozwalajgcy im oddawaé sie
kontemplacji tego wszystkiego co ukazuje on na scenie, to
powrét do $wiatta jest jego najwiekszym wrogiem. Wczesniej
czy p6znie] sztuka musi sie skoficzyé, a wtedy znéw zapalq
si¢ $wiatta. Williams uwaza, ze przewidujgc ten moment,
dramaturg powinien uczyni¢ wszystko co w jego mocy aby
efekt jaki osiagngt nie ulegl zniszczeniv z chwilq gdy wi-
dzowie powrécq do swego codziennego zycia. ,Ludzie wspét-
czujq sobie i kochajq si¢ nawzajem bardziej niz zdajqg sobie
z tego sprawe”’ powiada Williams. | tak jak sztuki jego
majq na celv przeniesienie tego napigcia uczué na widzéw,
tak samo troszczy sie on o to, aby uczucia te nie wypa-
rowaty nad porcjq lodéw spozytq przez widza po przedsta-
wieniv teatralnym. Dlatego tez, jak przyznaje Williams,
w sztukach swych wypacza on obraz w kierunku groteski
aby zarysowat sie¢ on tym trwalej w pamieci widza. | dlatego
z upodobaniem umieszcza akcje swych dramatéw w tych
srodowiskach amerykarskich w ktérych trwajq silniejsze tra-
dycie i wiecej jest prymitywu. Amerykariskie Potudnie i jego
zmurszate tradycje, tworzqce ostry kontrast z realiami wspét-
czesnego zycia - oto dla Williamsa takie s$rodowisko,
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w ktérym konflikty przebiegaé bedq na pewno w sposéb
bardziej gwattowny niz w innych cze$ciach Stanéw Zjedno-
czonych. To tez Williams umieszcza akcje calego szeregu
swych sztuk wlasnie tu, w regionie petnym miejscowych uprze-
dzen i tradycji. Czyni za$ to dlatego aby niektére z bardziej
groteskowych efektéw jego dramatéw staly sie zarazem bar-
dzie|{ prawdopodobne.

‘W Tatuowane| rézy Williams wybiera na miejsce akcji takze
Potudnie. Ale w tym wypadku szuka on prawdopodobienstwa
nie tyle w sposobie zycia calego regionu co w szczegéinych
zwyczajach tej grupy ludzi kiérych przedstawia ~ emigran-
téw z Wioch, a scisle méwiqc z Sycylii. Chociaz sq to Ame-
rykanie, to jednak przestrzegajq oni obyczajéw swego ma-
. cierzystego kraju. lch tradycie ludowe, przesqdy i aspiracje
sq bogatym zrédlem dla dramaturga starajgcego sie uka-
zaé silne namietnosci w catej ich wspaniatej gwaltownosci.
Warto tu zauwazyé, ze w wystawianej ostatnio w Warsza-
wie w Teatrze Narodowym sztuce Arthura Millera, kiory
tak bardzo réini sie od Williamsa, rzecz dzieje sie réwniez
w $rodowisku Amerykanéw, emigrantéw z Sycylii. W Widoku
z mostu Miller chciat takze wskazaé na olbrzymiq wage
uczué i znalazt materiat do swego dramatu w podobnym
typie ludzi jakich spotykamy w Tatuowanej rézy. Pamietajqc
o tych podobienstwach, tym lepiej mozemy S$ledzi¢ réznice
dzielgce tych dwoéch wybitnych dramaturgéw amerykanskich.
Tatuowana réza jest $wietnym przykladem tego jak Tennessee
Williams atakuje czas, czyli innymi stowy jak 'stara sie skon-
struowaé w swej sztuce $wiat istniejqcy poza czasem. Trzeba
tu zwrécié uwage na zastosowanie tych wszystkich Srodkéw
scenicznych, ktére majq uwydatni¢ temat dramatu. W sztuce
tej Williams émiato operuvje symbolami: tatvowana réza, koza,
czarownica itd. Jeden z tych symboli zastuguje byé moze
na szczegélng uwage gdy? zwiqzany jest tak bardzo &cisle
z teoriq Williamsa gloszqcq, ze prawdziwy dramat powinien
si¢ rozgrywaé poza czasem. W pierwszej scenie tej sztuki
Serafina wspomina o zegarze i nazywa go gtupcem. Po-
wiada réwniez tak: ,Moim zegarem jest moje serce; a moje
serce méwi kocham, kocham”. W dalszej czeéci sztuki Sera-
fina bedzie starala si¢ obdarowaé swq cérke prezentem
w postaci zegarka. Zwréémy uwage no to jak poczgtkowo
nie moze znalezé zegarka i jak postepuie wiedy gdy stara
sie go wreczy¢ corce. Jeéli powigzemy te fakly ze sceng
pierwszq, wiedy bedziemy mogli nalezycie oceni¢ jeden
z aspektébw tego uporu jakim Williams atakuje problem cza-
su w §wiecie dramatu.



Dzisiaj, kiedy uptyneto niemal dziesig¢ lat od premiery Ta-
tuowanej réizy, Tennessee Williams jest w dalszym ciqgu
niezmiernie ptodnym dramatopisarzem. Problem przemijajg-
cego czasu pasjonuje go jako cztowieka i jako dramaturga.
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