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EICHLERO

Jan Klossowicz

dyby chcialo sie najkrécej powie-
G dzieé jakg aktorkg jest Eichleréw-
na, trzeba by powiedzie¢, ze jest —
fnna. Inna niz wszystkie aktorki i akto-

rzy, z ktérymi grala i gra na polskich
scenach, Jej akforstwa nie da sie pod-
ciagngé pod zaden z uznanych syste-
méw ocen i klasyfikacji. Nie polega ono
na tym, ze aktorka jest na scenie zaw-
sze .,,80bg*, ze eksploatuje wlasng indy-
widualno§é psychiczng i fizyczng. Nie
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ma tez w #im daZenla do tworzenia na
scenie projekcji czy psychologicznego
portretu odpowiadaigcego odczuciom
widzéw z jakiego$ pokolenia czy grupy
spofecznej. Jeszcze dalej pozostaje
sztuka Eichleréwny od drobiazgowe]j
analizy psychologicznej,. od precyzyjne-
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go odtwarzania postaci. Tak samo, jak
nie ma nic wspélnego z pracowitym,
plastycznym i mimicznym konstruowa-
niem coraz to nowych , weielen, w kté6-
rych aktor uwielbiajacy charakteryza-
cje i Proteuszowg przemienno$¢ zatraca
sie bez reszty. Eichlerowna gra inaczej
niz aktorki czy akofrzy dajscy sie za-
klasyfikowaé do ktérejkolwiek z wyli-
czonych tu grup czy tendencji artw-
styeznych, Jeszcze gorzej ma sie sprawa
z niefmiertelnym ,emploi”. Eichleréw-
na gra krélowe i kucharki, bajzelmamy
i uosobienia cnoty, heroiny i wariatki,
gra w tragediach i farsach. I nigdy ni-
czeégo nie musi przelamywaé, z niczym
nie musi walczyé, nie musi graé ani
»przeciw sobie“, ani ,,mimo czegof“. Po
prostu gra. Gra inaczej niz inni, od bli-
sko juz czterdziestu lat, gra, szczegdlnie
ostatnio, bardzo rzadko, gra wlasci-
wie fylko w teatrze stronigc od filmu,
czasem tylko pokazujac sie w telewizji
{ spokojnie utrzymuje pozycje Pierw-
szej Damy polskiej sceny. Moze to, ¢o
osiggnela nazyWwa sie wlasnym stylem, a
wiec czyms$, co najbardziej sie liczy w
kazdej dziedzinie sztuki?

Najwieksza czy najwazniejsza tajem-
nica jej aktorstwa polega na tym, zZe
wszystko w jej scenicznej twoérezosci
jest i pozostaje grg. Eichler6wna, mimo
ze oryginalnos$ci, temperamentu { indy-
widualnych cech osobowych nikt jej na
pewno nie odméwi — nie wykorzystuje
lub raczej — nie uzywa ich na scenie.
Ona chce czy musi wszystko zagraé —
stworzyé; i wyniosloéé i matosé, i zlo, i
dobro¢, i wdziek i nieporadnosé. Od {lu
juz lat mogtaby po prastu eksploate-
waé bez korfica znane wszystkim zew-
netrzne cechy swojej gry -— siynne
~Zaspiewy*, niektére gésty dloni, poze
trois quart, ze schylong glowg i opusz-
czonymi rekami, kiedy wyglada jakby
za chwile miala wyrzucié na widownie
swé) glos ze sceny jak dysk z kola.
Eichler6wna wcale tego nie chce i nie
potrzebuje. Gra zawsze tak samo i je-
dnoczesnie za kazdym razem inaczej,
w kazdej roli szuka czego§ nowego, szu-
ka okazji do zbudowania innej kompo-
zyc}i, do zaskoczenia czyms§, czego nikt
sie po niej nie spodziewal. Jakze za-
losnie wygladaja wobec niej dobrzy na-
wet aktorzy, ktérzy potrafig calymi la-
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tami wykorzystywaé jaki§ jeden gest,
chwyt czy numerek i jeszcze czasem sa-
dzg, 2e stanowi to wyraz ich odrebnego
stylu.

Ale jest tez Eichleré6wna aktorks nie-
bezpieczng. Potrafi zastonié sobg sce-
ne, wszystko wokél siebie przytloczyé,
zniszezy¢é i pogubié. Stlamsié sztuke,
wepchngé w kulisy partnerow, otuma-
nié rezysera, doprowadzi¢ do szalu sce-
nografa, Jakby na scenie wyrds! nagle
wulkan wypelniajgcy ogniem caly te-
atr. i

Tak tez sie stalo z ,,Zabawg w koty*“.
Sztuka Orkeny‘ego zmienila sie w ja-
ka$ wéciekly farse, gdzie przed szaleri-
stwem Eichler6wny obronié sie mogla
tylke unieruchomiona w fotelu na kél-
kach Lubieriska. Gdzie inni aktorzy za-
miauczeli si¢ na $mieré, a recenzenci

prawie zgodnie orzekli, ze sztuka jest =
slaba. To, co robi Eichleréwna w sztu- M

ce Opkeny’ego, to szalenstwo, ale wielkie

aktotskie szalenistwo. Wszyscy niemal XJ

zapomnieli albo nie zrozumieli, ze w tej
pozornie Wesolej i zarazem nieco roz-
wleklej sztuce, kryje sle pod spodem
wcale nieglupia my$l polegajgca na
przeniesieniu calej wlasciwie akcji we
wspomnienie. Ze ta wegierska farsa
jest w istocie dramatem o ghupio zmar-
nowanym, albo 'pieknym, ale zawsze
bezpdwrotnie odchodzgcym zyciu. I tyl-
ko sama Eichler6wna, sprawczyni ka-
taklizmu w sali Malego Teatru, potrafi-
la o tym, w korficowych kwestiach nie-
ktérym — na scenie {| na widowni —
przypomnieé, Innych — przemienila w
koty. |

Teatr Maly. Scena Teatru Narodowego w
Warszawle. Istvan Orkeny: ,Zabawa w ko-
ty”. Przeklad: Camilla Mondral. Rezyseria:
Jan Machulski., Scenografia: Liliana Jan-
kowska. Uklad plastyezny: Barbara Fijew-
ska. Premiera w styczniu 1973.



