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»LZAPROSZENIE DO ZAMRU“

Zaproszenie do zamku jest komedia sie-
gajaca raz po raz do arsenalu tradycyjnych
Ssrodkéw farsy i wodewilu. Jej konstrukcja
opiera sie o niezawodny chwyt qui pro quo,
a final prowadzi do uSwieconego w lekkiej
sztuce przetasowania zakochanych par. Nie
brak tu lirycznych amantéw, pierwszej na-
iwnej, charakterystycznych staruszek itd.

Anouilh obnaza wszystkie sznurki i po-
kazuje, jak za mie pocigga: nieustannie pod-
kresla umowno$¢ widowiska scenicznego.
Zaproszenie nie jest bynajmniej kawalem
krwistego, autentycznego zycia, widzianego
okiem satyryka, jak np. rosyjskie dziewigt-
nastowieczne komedie realistyczne. Jest po
prostu zabawg zreczng i nieglupia, w kto6-
rej a propos i miedzy wierszami autor wy-~
powiada kilka frapujacych go sentencji. Dba
zresztg usilnie o to, by refleksje i uogél-
nienia nie zepsuly humoru aktoréw i wi-
dzow.

Mistrzostwo komediopisarza w tym sie
wlasnie wyraza, ze jego marionetki, skupio-
ne w patacu z operetkowej sztampy, poru-
szajgce sie w ramkach szablonowej fabuly
wyrazaja lub — lepiej — wecielajg raz po raz
pewne uczucia i myS$li zywe i wspélczesne,
a spoza ramion Anouilha, rezysera teatru
kukietkowego, wychyla sie chwilami.twarz
Anouilha — dramaturga.

Najbardziej na serlo sg potraktowani

chyba dwaj gléwni bohaterowie sztuki:
Fryderyk-Horacy i stary milioner Messer-
schmann; dwaj a nie trzej, bo owi wykwin-
tni, wyfraczeni mlodzi panowie, ukazujacy
sie kolejno w ogrodzie zimowym zamku —
to wtasciwie jeden i ten sam wewnetrznie
sklécony ,czlowiek cywilizowany“. Wojna
poglebila jego rozdarcie. Podczas gdy Fry-
deryk uosabiajacy ,serce“, dalej tonie we
mglach i marzeniach, zblakany wsréd kulis
i na marginesach Zycia — Horacy, ktéry
»otrzymal w udziale reszte* przechodzi zna-
mienng ewolucje.
- Oto bynajmniej nie komediowe -credo,
wyniesione przezeh z rzezi $wiatowej: ,Ja,
prosze pani, uznaje tylko $mieré. Smieré
jest szczera, S$mieré jest czysta. Nie jest
moze zbyt madra — ale wle, czego chce.
A jefli chodzi o reszte, odpowiadam tak,
jak podczas wojny moéwil méj dowoéddcea:
»O niczym nie chce styszeé®.

Ucieczka w $mieré od calego podlego
§wiata, od swego otfoczenia, ktérym gardzi,

Andrze] ZLapicki i Stanistawa Pe-

(Fryderyk)
rzanowska (Pani Desmermortes)
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jest moze niezbyt madra. Pozostaje zatem
zabawa w Zycie, narzucanie ludziom swej
woli, organizowanie wydarzen “tak, by z
nich wyciagnaé maksymalng przyjemnoSc.
Bawi sie tez. g

Juz sama symbolika imion napomyka o
miejsou W Zydiu obu braci: staromodnemu,
romantycznemu Fryderykowi (Fryderyk —
jak Schiller!) przeciwstawiony jest tacinski
Horacy, z jego klasyczna logika, bezwzgled-
no$cig, pogarda dla norm chrzeScijanskiej
etyki: francuski nadczlowiek legitymuje sie,
jak wiadomo, rzymskimi przodkami.

Pomimo ze Fryderyk — przy calej swej
stabosci i bierno$ci — jest zapewne sympa-
tyczniejszy, autor zachowuje swbéj sceptycz-
ny, ironiczny dystans wobec obu braci.

Postacia prawdziwie anouilhowsky jest
nie odgrywajacy wlaSciwie Zzadnej roli w
przebiegu akecji stary milioner, Zyd Mes-
serschmann.

Messerschmann 1o czlowiek 2z samych
doléw spelecznych, biedny krawiec, kocha-
jacy swa prace i swa coérke, nieoczekiwanie
zbogacony — i beznadziejnie samotny.
Kompleksy biednych — te ktére prze$ladu-
ja wielu bohateréw dramatéw Anouilha —
rosng w nim mnieustannie. Jedynie wiara
we wszechmoc pienigdza broni go przed
zalamaniem sie. Ale oto spotyka miodg
i biedng dziewczyne, jak on odtracong
i wySmiang — ktéra nie szuka ukojenia w
zlocie, ktéra nie wierzy w miliony. Sztucz-
na podstawa, na ktérej Messerschmann
utrzymywat swag réwnowage, usuwa mu
sle spod nég. JeSli pienigdz nie jest potega
absolutng, jesSli nie moze kupié wszystkiego
— z godno$ciag ludzkg wlicznie — to w
imie czego od tylu lat meczy sie on, kra-
wiec Messerschmann z Krakowa, mna nie-
swoim miejscu? ,Ja takze nie wierze w
pieniadz. Wszystko, co pieniadz mi dal, jest
brudem, prochem, nuda, dymem* — wy-
znaje, Nie trzeba mu milionéw, nie trzeba
uznanla ludzi, skloro sa wséréd nich i tacy,
ktérych nie mozna kupié. Jak Jakub (Pasa-
2er bez bagaiu), Gaston (ze Spotkania w
Senlis), jak Joanna (ze Skowronka) nie chce
niczego, skoro mie moze mieé pewnoS$ci, ze
zdobedzie wszystko. Pragnie rzucié swe mi-

liony, pragnie powrotu do whasnego dzie-
cinstwa, pragnie samotnoSci. ,Czlowiek
jest zawsze sam — powiada. — Ludzie mnie

mogy sobie poméc wzajemnie, biorg tylko

Andrzej Lapicki (Horacy) 1 Barbara

Wrzesiifi-
ska (Izabella)
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Stanistaw Daczyriskli,

wspélnie udziat w grze“. A przed odejSciem
chee jak Samson wstrzasngé swigtynig i za-
grzebaé pod jej gruzami obmierzly $Swiat
ludzi sytych. Wywoluje panike na gieldzie,
rzucajac na sprzedaz wszystkie swe walory.
Ucieczka w dumng biede — oto sens piek-
nej sceny darcia banknotéw i przypowiesci
o Samsonie. Nedza jak i §mieré ,jest szcze-
ra, jest czysta“.

Ale Anouilh, mimo swego anarchizmu,
jest zbyt po francusku sceptyczny, aby do
konca wierzy¢ w utopie. Rozumie, ze
»Smieré jest moze niezbyt madra“, a po-
wrét do patriarchalnej pracy fizycznej, zer-
wanie ze spoteczenstwem cywilizowanym
— jak o tym marzyl np. Toistoj — jest
niemozliwe, Miliony Messerschmanna po-
wracajg Ado niego jak bumerang. Po trosze
dlatego, ze ucieczka bylaby nonsensem, po
trosze dlatego zapewne, ze komedia musi
zakonczyé sie happy endem — zbogaconemu
wbrew wlasnej woli milionerowi powra-
ca cheé do zycia: kaze posoli¢é swéj die-
tetyczny przasny makaron.

A wiec pianka komedii przeslania w
Zaproszeniu do zamku stale motywy dra-
maturgii Anouilha: rozszczepienie czlo-
wieka wspélczesnego; pogarda dla zakla-
mania i opustoszenia sytych; wielka tkli=
wo§é dla bezpofrednio$ci i odwagi prostego
czlowieka; i wreszcie propozycje ucleczkd
— cho¢ autora nie opuszcza $Swiadomoéé,
ze jest to ucieczka do nikad.

Mo6wi sie o znaczeniu Dostojewskiego dla
rozwbju Anouilha. Ciekawe, zapewne, mo-
globy byé zbadanie Zrédet literackich {ra-
gizmu natury ludzkiej u Anouilha, jego
maksymalizmu etycznego, jego pesymizmu.
Tym niemniej Anouiln — autor Zaprosze-
nia do zamku niewiele ma wspb6lnego —
poza byé moze motywem sobowtéra i kom-
pleksami Messerschmanna — 2z {ragiczng
powaga dziewietnastowiecznego pisarza ro-
syjskiego.

Albowtiem komedie Anouilha ukazuja
nam jego drugle oblicze: namietny i mnie-
przejednany , brotestant zzywa sie w nich
jako§ z obserwatorem, zachowujacym roz~
sadny dystans i zgadzajacym sie wlaSciwie
na wszystko,

Swiat jest prézny, zly, mniej lub bar-
dziej Swiadomie okrutny? C6z robié —
taki juz jest. Wszystko co jest ludzkie, jest
.. ludzkie. Wszystkim w réwnej mierze na-

Stanislaw Daczyfiskli (Messerschmann) 1 Kazimierz
Rudzki (Kamerdyner Jé6zef)
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lezy sie odrobina szcze$cia: zaréwno bez-
poSredniej i dzielnej Izabelli jak zmanie-
rowanej i rozprdézniaczonej Dianie, zaréw-
no mnieporadnemu i naiwnemu Fryderyko-
wi, jak sprytnemu, bezceremonialnemu Ho-
racemau,

Tej drugiej stronie anouilhowskiej filo-
zofii daje wyraz Pani Desmermortes, cza-
rujgco egoistyczna i uprzejmie zloéhwa,
rezsgdna, choé¢ juz nieco zdziecinniala, po

u kaprysna, a przeciez chetnie po-
dejmujgca sie roli omekuﬁcze:] opatrm.oéci

Nic jej nie zachwyca, nie oburza, ani
Zbytnio nie ‘BOrszy.

%7c1e Jest takie, jakie jest. Grunt — to
nie daé sie zanudzn’:

*

Zaproszenie do zamku bylo zagrane lek-
ka i taktownie. Wycieniowano odpowied-
nio wszystko, co w nim bylo umowsg, i z
cala lojalnoscia podano to, co autor wirg-
cal nawpo6t serio. Kulturalnie przekazany
byt rytm i-walor dialogu — blyskotliwe-
go, aforystycznego, a jednoczeénie sprezy-
stego 1 jedrnego.

Sytuacje Anouilha podane byly jak na-
Jezalo niedbale, ale wyraziScie. Tempo
dobre, zwlaszcza w pierwszych scenach,
gdzie repliki wpadaly jedna w drugs
i krzyzowaly sie blyskawicznie. Komedia

zgrabnie krazyla nad samg granicg wode-
wilu. Rezyser zadbal o to, by elementy
czysto rozrywkowe nie przestonily z lekka
ironicznego u$miechu autora.

Stanistawa Perzanowska stworzyla po-
staé prawdziwie uwodzicielska, L
Messerschmann - Daczyniiski byl  bardzo

ludzki, bardzo wzruszajacy, budzacy zaufa-
nie do szczeroSci swego wstretu, zmeczenia,
upokorzenia. Nawet wadliwa (niepotrzeb-
nie) wymowa nie poderwala uroku tego
dobrego, starego czlowieka.

Piekng kreacje lub raczej dwie kreacje
blizniacze stworzyl! Andrzej Lapicki. Od-
cinat sie wyraznie od reszty zespolu sty-
lem swej gry: wszak inni ukazywal ludzi
peinocennych, podczas gdy on uosabial po-
I6wki tylko ludzkiej osobowosci. Ale pod-
kreflajac to, co bylo umowne w jego boha-
terach, nie przeksztalcat sie w chodzacg
alegorie. Dopial tego, Ze bracia roéznili sie
od slebie cala swa postacig, zachowaniem,
mimika. Bedac poldwkami, byli jednocze-
$nie w mierze, na jaka pozwalaly intencje
autorskie, mdywadualnoéciamx, Horacy byt
wytwomy, zblazowany, zimny, ale jedno-
czeSnie ostry i sprezysty. Ferdynand —
mglawy, o rozpltywajgcych sie konturach,
o jakich$ falistych, pelgajacych ruchach.
Precyzja i finezja gestéw i dykcji Lapic-

kiego — jego wyczucie stylu, jego umie-
jetno§é organizowania pointy, jego komizm
bardzo powsciggliwy, bardzo wykwintny —
dawaly przyjemno$§¢ wysokiej klasy.

Rudzki jako kamerdyner to byla kwin-
tesencja wielkopanskiego lokajstwa. A
jednoczes$nie bylo to sceptyczne spojrzenie
na niepowazne perypetie rozgrywajjce sie
na scenie. .

Styl gry St. Perzanowskiej i Daczyh-
skiego kontrastowal wyraZnie z gra ZLa-
pickiego i Rudzkiego. Wydaje -mi sie jed-
nak, ze tego wlasnie chcial autor, Kazda
z tych postaci reprezentuje pewne prawdy,
nie pretendujace bynajmniej do rangi
prawd absolutnych i do&¢ beztrosko sobie
przeciwstawione. Czy Messerschmann wi-
nien byé pokazany takimiz Srodkami jak
Horacy i kamerdyner J6zef? Czy nie jest
to bohater ,z innej opery“ — z realistycz-
nej komedi krytycznej?

Jadwiga Kossocka znacznie bardziej niz
Lucjana Bracka razila swa farsowo$cia.
»Wypadala ze spektaklu“. Nie dlatego, ze
grala w innym stylu, lecz dlatego, Zze byla w
innym — po prostu zlym, nie anouilhow-
skim smaku. ¥

Na o0g6ét zespél, pomimo do§é bladych
kreacji mlodych amantek -— doszlifowany,
dzialajgcy bez zgrzytéw, jak precyzyjny
aparat.



